1 [a
: Hudobn
zw '

I o
e
]

MINIPRpFIL
PETRA SANDORA

MOZARTOV TYZDEN

VERDIHO ATTILA
v BANSKEJ BYSTRICI

RusALKA NA scéNE SND

K 1voRBE J. S. BACHA

¥
%

" » fr

ISSN 1336-414
7713350414008

e

hudobne g entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

0
04

7 00



Stdtna filharménia KoSice

§t28. 4. Dom umenia, 19.00

Otvaraci koncert KHJ
STATNA FILHARMONIA KOSICE
dirigent.  Oliver DOHNANY]I
husle: Dalibor KARVAY
at Alina GURINA
. RAVEL *Spanielska rapsddia
CAJKOVSKIJ *Koncert pre husle

a orchester D dur
FALLA *Carodejna laska, baletna suita

ut 3.5. Stara radnica, 199.00

Komorny koncert

MOYZESOVO KVARTETO
HUMMEL * ZEL JENKA * BORODIN

pi 6.5. Dom umenia, 19.00

Koncert k vyrociu ukoncenia
2. svetovej vojny
STATNA FILHARMONIA KOSICE )
dirigent. Martin TURNOVSKY
klavir: Andrew von OEYEN
BEETHOVEN *Symfdnia ¢. 3,EROICA”
PROKOFIEV *Koncert pre klavir a orchester ¢. 3

Koncert v spolupraci s Velvyslanectvom USA

ut 10. 5. Dom umenia, 19.00
MISKOLCI SZIMFONIKUS ZENEKAR
dirigent: L&szlo KOVACS
solist:  Julia HAUNOCZY, sopran
Laszlo FENYO, violoncelo
SAINT-SAENS  *Koncert pre violonéelo a orchester
KODALY * Tance z Marosszéku
MAHLER *Symfdniac. 4

Koncert v spolupracis Kultumym institutom
Madarskej republiky

§t12. 5. Dom umenia, 1900
Koncert pri prileZitosti 50. vyrotia
Eurépskeho kultirneho dohovoru
STATNA FILHARMONIA KOSICE
MAGYAR NEMZETI FILHARMONIKUS
ENEKKAR
dirigent.  Jerzy SWOBODA
solisti.  Lada BIRIUCOV
Jolana FOGASOVA
Jean-Piere FURLAN
Peter MIKULAS
VERDI *REQUEM

Koncert v spolupracis Francuzskym institutom

20,
KOSICKA
HUDOBNA
JAR

medzinarodny
hudobny festival

28. april - 27. maj 2005

ut1z. . Dom umenia, 1900
STATNA FILHARMONIA KOSICE
drigent: Caspar RICHTER
husle/spev. Iva BITTOVA ;
husle: Juraj CIZMAROVIC
RAVEL  *Dve hebrejské melddie pre Zensky hlas
GODAR  *,Mohendzo-diaro” pre Zensky hias
* Stala matka - PREMIERA
BITTOVA *Piesne pre Zensky hlas
BERNSTEIN *Symfonické tance z West Side Story

st18.5. Kostol sv. Trojice, 19.00

Komorny koncert
COLLEGIUM MARIANNUM

,Majové ¢asy - veselé hlasy”
ROVENSKY * BRENTNER * ZELENKA * CALDARA * TUMA

ne 22.5. Dom umenia, 19.00
Literarno-hudobny vecer
Boris ROSNER (ND Praha)

Cita z tvorby svojich obltibenych spisovatelov

ut24.5. Dom umenia, 1900
Komorny koncert

Maridn VARGA Kavi
FRATRES - Jo7ef LUPTAK viooncelo

pi 27.5. Dom umenia, 1900

Zavereény koncert KHJ

SLOVENSK/-S FILHARMONIA i
SLOVENSK YFILHARMONIQK YZBOR
diigent: Rastislav STUR
kiavi: Balézs SZOKOLAY
solist:  Henrieta LEDNAROVA
Eva GARAJOVA
Ludovit LUDHA
Gustav BELACEK
BEETHOVEN *Koncert pre klavir a orchester ¢. 3
MOZART *REQUIEMdmol

Sucast 50. KHJ

28.4.-21.5. VYSTAVY v Dome umenia

Andirej Smolak - obrazy (Galéria MIRO)
Viktor Sefcik - obrazy

18.5. Kosicke konzervatérium, 14.00
workshop na tému:
,Bohatstvo barokovej huaby, alebo nenechajme to len archivom”

21.-28.5. Domumenia
Medzinarodna konferencia PEARLE

21.5. Statne divadlo, Kosice, 19.00
Bizet: CARMEN
(abonentky KHJ neplatia-precty vtuperiek v poklachici D)

Zastitu nad festivalom prevzali:

Ivan Gasparovic, prezident SR
Rudolf Chmel, minister kultury SR

Generalny reklamny partner:

U. S. Steel KoSice, s.r.o0.
A Subsidiary of United States Steel

Hlavny partner:

Predaj abonentiek od 17. 3. do 7. 4. 2005 v pokladnici SfK-DU, Kosice, tel: 055/62 207 63
Predaj vstupeniek od 11. 4. 2005 v pokladnici SFK a v MIC-Dargov, KoSice

www.sfk.sk

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA |



2 « OsosnosT / UpALosTi

SOSR na nemeckom turné - str. 2
Za profesorom I. Paritkom - str. 3
Jubiles...

Irma Skuhrovi - str. 5
Viliam Ko¥inek - str. 6
Jén Zemko - str. 7
Spomienka na L. Bermana - str. 8
Jan Egry - str. 9
Reagujete - str. 9
50 KHJ - str. 10
Podiatky krestanskej hudby - str. 12
Aktudlne... - str. 13
Sen, ktory sa stal skuto¢nostou - str. 16

14 « MINIPROFIL

Peter Sandor - str. 14

18 ¢ RozHovor

Moyzesovo kvarteto - str. 18

20 ¢ KONCERTY

SE - str. 20
Statna filharménia Kosice - str. 22
Mirbach - str. 26
Mozartov tyzden -str. 27
Rozltcka nad ocakdvanie - str. 28
Len pre silné nervy - str. 28

29 ¢ HuDOBNE DIVADLO

Novy slovensky Verdi - str. 29
Cierny kocur v B. Bystrici - str. 30
Konflikt prirody a kultiry v Rusalke - str. 31

33 ¢ ZAHRANICIE

Dve premiéry z Berlina - str. 33
Flotowova Marta v ND v Brne - str. 34
Werther v premendch roénych obdobi - str. 35

36 * OZVENY Z HISTORIE
Skladatelské dielo J. S. Bacha... - str. 36

37 * MODULACIE

Bluesnenie za zrkadlom - str. 38
Jungle funk - str. 40
41 * RECENZIE

CD - 41
Knihy - str. 44

46 * INFOSERVIS
Opera SND pozyva - str. 47

48 « Kam / Kepy

%W' ent crlalelia

)
ani si nestihneme uvedomovat, ako sa vsetko okolo nds
ment, pretvdra, podlieha zdkonom vyvoja. Ocividne, aj
skryte. Okolo nds aj v nds. Vyrativaniu by nebolo konca-
kraja. Vezmime si napriklad taky fenomén, akym je
zdbava. Takd obycajnd, ale predsa celkom neodmyslitel-
nd jednotka ndsho Zitia. Kazdy, aj ten najzarytejsi
workoholik - & chee, alebo nie - musi na chvilku vypnit.
Pohgjdat sa v pomyselnej sieti prijemného uvolnenia
a nacerpat dalSie zdsoby. Jednému je tou optimdlnou
odzou kniha, dobrd nahrdvka, iny utekd do prijemnej
pritomnosti priatelov, na Sportovisko, na horské chodni-
ky. Alebo jednoducho, celkom odovzdane si sadne
k televizoru - a odusu prepina. Kedysi mu mozno
postadili na zdbavu dva-tri programové kandly, na
ktorych v duchu najlepSej duchaplnej zdbavy lietali
Slahackové torty a neuveritelne vtipne pristdvali priamo
v prekvapenych tvdrach aktérov. Alebo sa vtipni zabdvaci
schuti a do vysilenia kopali do opacnej éasti tela a vese-
lost nebrala koniec, ak sticastou zdbavy boli pddy, rany,
zauchd. To bolo radosti! Dnes sa uz tdto sorta televiznej
zdbavy nenost. Ustipila inej, povedzme modernej,
progresivnejsej. Napokon, aj televiznych kandlov je dnes
k dispozicii nepomerne viac. Ak divdk v umysle dobrej
zdbavy neprepadne zdplave krvi, ktord je presvedcivo
a neodmyslitelne instalovand do kazdého siiceho filmu,
stdle este md z ¢oho vyberat. Mdze sa napriklad jednodu-
cho nechat undsat v rytme médnych vin, ktoré sa do
nasich zdbavnych centier, teda televiznych vysielant
zahniezdili absoliitne a razantne. Rozkvitli celé ldny
drdzdivych prvosigndlovych telenoviel, sitazi krdsy,
zdatnosti, pohotovosti, vedomostnych (aj nevedomost-
nych) kvizov, no najmd neodolatelnych reality show.
Osialu prepadli masy pri sledovant napriklad takej
SuperStar. Zdstupy nddejnych hviezd a hviezdiciek
opaluju Stastie svojich produkcii pred prisnym sidom
odbornych (,,odbornych ) porotcov, ktori neetria
Sfrivolnymi bonmotmi (asi v zmysle hesla, Ze netreba
mladym prili§ podnecovat sebavedomie)... SuperStar vSak
Zije, tspesne krdca k proému findle, vyberovd zostava
zdatne siperi, zaberd celné miesta na titulkoch casopisov
- a verejnoprdvna triumfyje... Hlavne z pozdvihnutia
a Cistého zisku. Nedeje sa nic zIé, ndrod sa vskutku
zabdva este vZdy v hraniciach vkusu...

Ovela horsie mézu dopadniit divdci, ktori hladajii
zdbavu trebdrs pri inej reality show, na inom programe.
V hlavnom vysielacom Case tu kraluje neodolatelny pdr
kosickych zbohatlikov a za vysoky obolus si s pocitom
neohrozeného feuddla kupuje dostojnost ludi. Vetko pred
bezosty$nym zrakom kamier... Pokial divdk véas spred
televizora nezutekd, mozZu ho zasiahnut priznaky
podobné ticinkom botulotoxinu. Podobne totiZ posobi
nevkus, vulgdrnost, mdmenie mamony... Alebo sa mozZe
bez ndroku na odpoved’ spytovat: kde sa podel cit tohto
ndroda pre mieru, pre hodnoty, kde zmizli filtre na
zachytdvanie nekultirnosti, arogancie? Mozno si v tom
okamihu radsej zazeld priamy zdsah Slahackovou tortou
do tvdre. Ako preecitnutie z reality a pripomenutie starej
dobrej formy zdbavy...

Prajem vdm, vdzent Citatelia, s pribidajicim teplom
a zeletiou, vela pohody.

Vasa
Lydia Dohnalovd

8 HupoBNY ZIVOT ¢+ 4 + 2005
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Porota Klubu publicistov Slovenského syndikitu novindrov a Stitna vedecka kniZnica
v Banskej Bystrici v rdmci sitaze Najkrajsi kalendar Slovensko 2005 (kategéria Stolo-
vé kalendaére) pristdila prvenstvo kalenddru Historické organy na Slovensku 2005, vyda-
nom v ramei festivalu Johann Sebastian Bach - Slovensko 2005. Kalendar vznikol z ini-
ciativy Agentiry AP projekt, podporeny Hudobnym centrom a Naddciou Matice sloven-
skej. Autorom desiatok atraktivnych fotografif a textov je organolég Marian Alojz Mayer.

ymfonicky orchester slovenského rozhlasu absolvoval v marci (od 2. do 22.) koncert-

né turné v Nemecku. Predstavil sa publiku na 14 koncertoch v Diisseldorfe, Essene,
Bonne, Dortmunde, Heidelbergu, Brémach, Liibecku a na zaver v koncertnej sieni Ber-
linskej filharmonie. Dirigentom na turné bol Konsantin Schenk z Viedne, sélistami ta-
lianski vokélni umelci, sopranistky Maura Menghiniova a Alice Casarottiovd a tenorista
Antonio Interisano. Spoludéinkovali spevacke zbory z jednotlivych miest. Na programe
boli operné drie azbory od G. Verdiho, G. Rossiniho, V. Belliniho, G. Pucciniho a G.
Donizettiho.

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do orchestra Slovenska filharmodnia

* na miesta tutti hra¢ov do skupiny husli
* na miesta tutti hrac¢ov do skupiny viol

Konkurzy sa uskutoénia v Koncertnej sieni Slovenskej filharmoénie
dria 6. 5. 2005 o 14.00 h.

Pozadované vzdelanie: Konzervatérium - absolutérium alebo VS prislusného ume-
leckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke www.
filharmoénia.sk a prihldsenym uchddzadom budu zaslané pisomne spolu s pres-
nym ddtumom a hodinou konkurznych prehravok.
Prihldsky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 25. 4. 2005
na adresu: Slovenska filharmodnia

Medena 3

816 01 Bratislava

e-mail: aheizerova@filharmonia.sk
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V4
ZA PROFESOROM j@mm g@ MM@
17. 8. 1936 - 2. 3. 2005

Magnificencia rektor Vysokej Skoly miizickych ument,
Maestro hudobny skladatel, vdzeny pdn profesor, mdj priatel Ivan,

v tychto niekolkych osloveniach sa skryva-
ju dominanty Tvojho plodného, i ked pred-
¢asne skonfeného pobytu na tejto zemi.
Pocas nasho patdesiatroéného priatelstva
som mal moznost intimne sledovat inten-
zitu Tvojho Zitia, jestvovania, prace a tvor-
by. Mnohé roky sme existovali na paralel-
nych drdhach, od $tadif na konzervatdriu
a VSMU az po vysoké posty na nasej Alma
Mater, si¢asne sme vzdjomne vnimali nasu
umelecku tvorbu a ¢asto sme sa nechdvali
jeden druhym in$pirovat. Stovky diskusii
o umeni - nielen o hudobnom - boli napl-
fiou nasich prebdenych noci, ked sme si
niekedy v zhode, inokedy vo va$nivom pro-
tireCeni vyjastiovali nase postoje a snazili
sme sa dopétrat nasich idedlov, ¢i asporii sa
im limitne blizit. Bol si odchovancom al-
brechtovského domu, obdivovatelom vy-
tvarného umenia a poézie, ale aj sti¢asnych
filozofickych smerov a vsetky tieto vedo-
mosti si aplikoval aj na svoju tvorbu. Ne-
Siel si cestou najmensieho odporu, prave
naopak - v ¢asoch neprihodnych pre typ
hudby, ktory si vyznaval, si Siel svojou ces-
tou a dokonca si organizoval semindre
v Smoleniciach, ktoré st dodnes nedocene-
nym prvkom vo vyvoji slovenskej hudby
a ktoré Ti v koneénom désledku priniesli
zo strany moci nejedno prikorie.

Bola v tom akdsi symbolika. Uprostred
preduchovnelej atmosféry koncertu
Slovenského filharmonického zboru, po
doznenf sldvnostného hymnického vda-
kyvzdania Te Deum laudamus od Housto-
na Brighta m&j mobilny telefén zazname-
nal neuveritelnd, ale o to smutnejsiu spra-
vu, na ktord ma tesne predtym pripravila
kolegynia sediaca v hladisku nedaleko
mria: nd$ byvaly pedagdg, neskor kolega
a priatel, Ivan Parik, nds néhle opustil.
V tom momente som si naliehavo uvedo-
mil nielen ,¢asnost” nagho bytia, ale aj to,
Ze pre mia - a zaiste iviacerych z nés -
to znamend, Ze sme nendvratne o nieco
prisli. Nieco, ¢o tvorilo a pisalo aj nasu
knihu Zivota, Ze jedna z jej kapitol ostala
odrazu neukonéend, a Ze je teraz na nds,
aby sme ju - hoci nedopisant - nedovoli-
li zardst burinou zabudnutia v nedpros-
nom toku ¢asu.

Vo svojej tvorbe si si nasiel nezamenitel-
ny rukopis cizeléra miniatir a ukdzal si
v nej skutoénu podstatu svojej bytosti. Na-
vonok raciondlny, niekedy az prili§ chlad-
ne pdsobiaci akademik sa vo svojich parti-
tarach odkryl ako nesmierne citlivy, dokon-
ca mierne sentimentdlny autor, milujtci
krasne detaily, hlboko vnimajici literdrne
predlohy a vytvarné inspiracie - spome-
niem len Milo3a Urbdska a Milana Riafusa
- ktoré si svojsky pretavoval do svojej tvor-
by. Hudba, ktord si ndm zanechal, je vzac-
ne ¢ista: je to hudba ticha a rozjimania, hud-
ba, v ktorej mé doleziti rolu kazdy jednot-
livy tén a kazda cezdra, ¢i generdlpauza.

Nebol si v3ak iba skladatelom a ucite-
lom, ktory sa nestard o veci verejné. Musel
by som dlho hovorit, kym by som stihol
vyratat vSetky tie aktivity, ktoré si v oblas-
ti slovenskej hudby vykonal a vSetky funk-
cie, ktorymi si presiel. Najviac prace si azda
vykonal na Vysokej skole muzickych ume-
ni, ktora si Ta po vSetkych akademickych
funkcidch, ktoré si zastdval, postavila do
svojho Cela ako rektora. Vietkym tymto ak-
tivitdm a funkcidm si sa venoval so sebaspa-
lujicou intenzitou, ako keby si vedel, Ze
musis eSte vela vykonat a Tvoj ¢as sa krati.

Bol som Tvojim dvornym interpretom
a dakujem Ti za mnozstvo skladieb, ktoré

Od ¢ias mojich vysokoskolskych $tadii,
ked som roku 1970 zacal Studovat na Ka-
tedre tedrie hudby Hudobnej fakulty Vyso-
kej skoly muzickych umeni v Bratislave, az
do tychto poslednych dni sa mdj nielen
profesiondlny, ale aj privitny Zivot s vié-
Sou ¢i men3ou intenzitou prelinal s inSpi-
rujticim intelektom profesora Ivana Parika.

Zivo si spominam na jeho prednasky
a semindre, ktoré ¢oskoro prerastli do vas-
nivych diskusii, a to nielen o hudbe. Impo-
novala mi jeho rozhladenost, jeho neuticha-
juca tazba po poznani, ktorou nds - svo-
jich Studentov - dokdzal zdravo infikovat.
Takmer na kaZdej prednaske vytiahol zo
svojho kufrika novi nahrdvku, knihu ¢
katalég zaujimavej vystavy, ktord sme si
nemali nechat ujst. Patril k onomu, dnes
uz pomaly vymierajicemu druhu , integral-
neho ¢loveka®, o ktorom tak imponujtco
hovoril Igor Stravinskij, mimochodom au-

si pre moju flautu napisal a ktoré som hral
na mnohych pédiach po celom svete. Bol
som aj Tvojim predchodcom vo funkeii rek-
tora Vysokej Skoly muzickych ument, kto-
rd ma preto poZiadala, aby som v jej mene
podakoval za Tvoju prdcu a rozlidil sa s Te-
bou. Robim tak v tejto chvili, ked je ndm
uzko, pretoZe tu sa kon¢f aj kus Zivota kaz-
dého z nds, kto Ti bol blizky. Zostdva ndm
vSak Tvoja hudba a spomienka na Cestne
prezZity Zivot bez kompromisov.

Vysoka skola muzickych ument Vam da-
kuje, Vasa Magnificencia. Svojmu podpred-
sedovi dakuje aj Slovenskd hudobnd spoloé-
nost a vsetci ti, ktori ako ¢lenovia Hudob-
nej mladeZe Slovenska mali moZnost pocas
Tvojho pdsobenia ako jej predsedu zaZit pre-
krasne chvile s hudbou. Dakujt Ti Tvoji §tu-
denti a absolventi, ako aj ucastnici Drab-
skych semindrov, ktoré si osnoval a s ldskou
viedol po dlhych sedem rokov.

Zbohom, Ivan, bude$ ndm chybat.

Mito$§ Jurkovi¢

tor, ktorého poetika a videnie sveta (nielen
sveta umenia) spojila neviditelnymi ohniv-
kami stdrZnosti najmenej dve generacie
Ziakov nédsho spoloéného profesora Ota
Ferenczyho.

S osobitou vdakou si spominam aj na
hodiny kompozicie, ktoré som absolvoval
nad rdmec $tudijnych povinnosti v neopa-
kovatelnej atmosfére jeho domacej pracov-
ne, zaplnenej knihami, partitirami, skve-
lymi nahravkami a neodmyslitelnymi vy-
tvarnymi dielami. S odstupom ¢asu si
uvedomujem, aki vyrazni stopu zanecha-
li vo mne tieto stretnutia, ktorych zmysel
rozhodne prekracoval beznt remeselnt
rutinu ¢ povinnost. Uvedomujem si, Ze
som tu dostal déleZitd stucast svojej vybavy
do Zivota, a to nielen profesionélneho.

Profesor Ivan Parik mal navyse to $tas-
tie, Ze zazil legendarny albrechtovsky dom
na Kapitulskej ulici v Bratislave - ako on

@ HupoBNY ZIvoT ¢« 4 « 2005
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hovorieval svoju druht vysokd Skolu - a to
v dobdach jeho najintenzivnejsieho intelek-
tudlneho a umeleckého rozkvetu. A mal to
nadanie i prirodzeny zmysel pre povinnost
rozvijat tito osobnu skdsenost, odovzdé-
vat dalej tito pochoderi duchovného osvie-
tenstva, a to v mnohych podobach. Nech uz
to boli Smolenické semindre alebo trebars
skladatelské stretnutia so $tudentmi
v skromnych podmienkach hudobného
klubu (takto honosne sme nazyvali svojpo-
mocne upravené priestory v suteréne byva-
lej budovy Hudobnej fakulty na Sttirovej
ulici) alebo jeho srdcovd zaleZitost posled-
nych rokov Drébske semindre - vZdy z je-
ho nasadenia vyZarovalo profesiondlne
i [udské zaujatie.

Ako skladatel, hlasiaci sa k Stravinské-
ho sentencii ,,...sdm stc stvoreny, nemézem
nemat tazbu tvorit“... celym svojim dielom
sa profesiondlne aj [udsky poctivo usiloval
napliiaf toto poslanie, a to vzdy s pocitom
umeleckej a ludskej zodpovednosti a neoby-
¢ajnym zmyslom pre syntézu hudobnej lo-
giky na jednej a osobnej vypovede na stra-
ne druhej.

Prizndm sa, Ze aj pri pisani tychto riad-
kov som takmer intuitivne siahol po jed-
nej z jeho najosobnejsich vypovedi, ,Trip-
tychu pre vy3si hlas a komorny orchester”
na texty Stabat Mater Jacopone da Todiho,
ktorého istota a meditativna hibka ma
priam vtiahla do intimneho sveta jeho tvor-
cu a pomohla mi aspori na okamih prekle-
nut ¢as bytia vymerany na$im pozemskym

putovanim a ¢asom, do ktorého bol Ivan
povolany.

S pocitom akéhosi vnitorného zadost-
udinenia, hraniciaceho s estetickym zéZit-
kom, som este ako jeho Student obdivoval
kaligraficky neobycajne vycizelované ruko-
pisy parititdr, pripominajic si jednu z je-
ho oblibenych sentencii: , dobrd hudba
musi aj dobre vyzerat®. (Aby nedoslo k ne-
dorozumeniu, tdto zdsada, prirodzene,
netvorila prvoradé a uz vobec nie vyluéné
jadro jeho skladatelskej poetiky).

Moje spomienky, zaiste poznac¢ené neo-
¢akdvanym odchodom profesora Ivana Pa-
rika, s nutne dtrzkovité, mozno aj nests-
tredené a snad prehliadajtce to, ¢o bolo
v jeho Zivote podstatné. Ale rad by som este
pripomenul komplexnost jeho osobnosti
cez prizmu mnohokrat potvrdenej osobnej
skisenosti. Bez akéhokolvek zveli¢ovania
mdZem ako jeho dlhoroény spolupitnik
potvrdit, Ze hoci sa Zivot s [vanom nijako
nemaznal, vietky osobné prikoria a trape-
nia znésal s vyrovnanostou, ale viem aj to,
Ze nespravodlivost ¢i bolesti, nech uz sa
tykali kohokolvek, mu neboli lahostajné.
Nezabudnutelnymi v tejto suvislosti zosta-
nu pre mria nielen nase rozhovory, nevy-
hybajice sa tzv. ,tazkym® témam, rovna-
ko vsak nezabudnem ani na to, s akym
nenapodobitelnym Sarmom dokazal rozo-
zvulat strunu nideje, zazat svetielko opti-
mizmu - vZdy mal v zdsobe za hrst inteli-
gentnych vtipov, ktorymi ndm pomadhal,
i ked nie odstrariovat, tak ur¢ite aspori lah-

CAs obcHODOV

Byva to taky zaslizeny pocit tlavy, kto-
rému v redakénej praci predchddza po-
sledné horuckovité dordbanie, dotvaranie,
dotahovanie. Pekny pocit po poslednych
korekturach je sprevddzany hlbokym vy-
dychom. Ten som vychutnévala, ako oby-
¢ajne, aj po ukonéeni pripravy na marco-
vom ¢isle Hudobného Zivota. Hlboky vy-
dych z dlavy nestihol dozniet, ked ho
tvrdym ndrazom zastavila zvest. Kruta
a nedprosnd vo svojej neofakavanosti.
Odisiel Ivan Parik. Skladatel, pedagdg, ka-
marat... Pred niekolkymi hodinami som
preberala eSte v korektdre riadky Chalup-
kovej analyzy jeho krehkej skladby, dip-
tychu Cas odchodov, s myslienkou, ako Iva-
na ¢lanok potesi. Nestalo sa. Krutd irénia
osudu a za riou Cosi zdhadné, nevypove-
datelné.

Ked som napokon listovala uz v defini-
tivnom tvare marcového ¢isla, nanovo som

stfpla. Texty oboch Rifusovych basni, kto-
ré Ivan pretlmo¢il, st vdaka zdsahu akych-
si zlomyselnych tla¢iarenskych skriatkov
pomiesané, celkom zdeformované. Akoby
znova ¢osi zdhadné...

Prikladdme ich redlnu podobu, td, kto-
ra tak naliehavo oslovila skladatela. Vtedy
netusiaceho, nevnimajiceho fatdlnost vol-

Jesenné stddo

Uz nepasi. Uz iba zo zuyku
voriaju pole

a citia, Ze je studené.

Mdld trdva v dstach pichd.

Uz nepasi. Uz iba divaji sa

Na lahké pity chodiaceho ticha.

A Cakaji, ¢o ndm je sudené.

Sie prekondvat nase malé aj velké bolacky.
Vdaka mu za to.

Do poslednych dni sme si vymieriali
typy na zaujimavé hudobné ¢& knizné titu-
ly. Neverim v ndhodu ako absolttny prin-
cip, a myslim si, Ze ak sa naSe posledné
stretnutia okrem iného to¢ili okolo myslien-
kového sveta monumentélnej tril6gie Clau-
de Tresmontanta o BoZej existencii v 20.
storo¢i, bola v tom akdési zdkonitost a ne-
vyhnutnost zdroveri. Myslim, Ze v jeho pri-
pade i8lo viac neZ len o nejaké intelektual-
ne zmoctiovanie sa ve¢nych otdzok bytia,
jeho zmyslu ¢i smerovania. A preto verim,
Ze Cas odchodu profesora Ivana Parika -
aby som parafrdzoval jeho krehké hudob-
né obrazy (Cas odchodov pre soprdn a kla-
vir), je zdroven ¢asom stretnutf sa s blizky-
mi a najbliz§imi, ale aj tymi, ktori ho pre-
disli na tejto ceste, a s ktorymi sa na svojej
pozemskej muzikantskej ptti nemohol, ale
ako neraz hovorieval, vZdy taZil stretnut.
Verim, Ze jeho imagindrne hudobné dialé-
gy s Bachom, Schubertom, Schumannom,
Brahmsom a mnohymi dal§imi, ktorych
hudbu miloval, sa odteraz stant skuto¢nos-
tou. Lebo ako piSe vo svojej knihe Tresmon-
tant: ,Mas sndd nieco, ¢o by si nebol do-
stal? - pyta sa Saul. MdZeme zasiat seme-
no a umoznit mu rast, avSak my sme toto
semeno nestvorili. Ak mdme umoznit vel-
kym darom, ktoré sme prijali, aby prinasa-
li ovocie, je potrebné, aby sme to robili ako
Johann Sebastian Bach, s prostotou a bez
sebavyvySovania.“

RupotLr BRreska

by, ani relativnost ¢asu. Casu, ktory bol v je-
ho pripade kratky. A odchod prili$ skory...
LYpiA DOHNALOVA

Babie leto

Pod Sikmym slnkom oktébrovym
uz i (ba) tieri jesienky
Je ako detskd pdst.

Tak prevazuje nazité

Nad nezitym, ¢o este ostdva.

Posledny versik piesne,

ktory sa_jakziv spieva (jaksi) roztrZito
a s tichytkom ...

To preto

byvaji starci nepritomni duchom
a zabidajii na mend (slovd).

Hlas mlét. (UZ) Iba ozvena
si eSte triifa.

(V zdtvorkdch st uvedené vsuvky sklada-
tela do verSov Milana Rufusa).
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JUBILEA ...

Svma Sulova

ozno opisat Zivot niekolkymi vetami?
Zivot ¢loveka, ktory svojim smerova-
nim naplnil osudy mnohych dalsich?

Irma Skuhrovd takym ¢lovekom nepo-
chybne je. S pevnym miestom na mape hu-
dobného zivota, v dejindch slovenskej or-
ganovej pedagogiky.

Ako jedna z prvych absolventov Prof.
Ernesta Rieglera - Skalického, ktory k ndim
prisiel vyucovat z budapestianskej Liszto-
vej akadémie, nadviazala na principy tzv.
organového hnutia (Orgelbewegung). ESte
pocas $tidia na VSMU prebrala komplet-
nu organovu triedu na konzervatériu, pri-
¢om zacala v silade s novou koncepciou
vstepovat svojim Studentom zdsady orga-
novej interpretdcie. Na Konzervatdriu
v Bratislave viedla organovy odbor v ro-
koch 1952 az 1988. Pricu prezivala celou
duSou, uz ako zacinajica pedagogicka si
uvedomovala dolezitost klavirnej pripravy
pre organistov. Vypracovala kompletné os-
novy pre odbor hra na organe. ZaloZila
oddelenie organovej literatiry v hudobnej
kniZnici Konzervatéria v Bratislave.

Preciznostou, huZevnatostou a tvrdou
disciplinou budovala svoje pedagogické
majstrovstvo. Svojich Ziakov viedla s jasnou
predstavou k naroénému cielu - dokona-
lému umeleckému stvarneniu diela.

Nevsednou obetavostou, bez ohladu na
¢as a odmenu, trédvila so Ziakmi dlhé hodi-
ny, najmé v pripraviach na koncerty. Kon-
zervatérium roky nedisponovalo vlastnym
koncertnym néstrojom. Profesorka Skuh-
rova pripravovala $tudentov na koncerty
v Slovenskej filharmonii, ktorej priestory
mohla vyuzZivat len v neskorych noénych
hodinach.

Jej laska k préci a viera v zalaté dielo
boli tak silné, Ze im obetovala sikromny
Zivot i zdravie. V Case, ked uvaZovala

o0 osobnom 3tasti, aj slovéd Prof. Rieglera -
Skalického: , Ak ty odides z konzervatoria,
Jja som sem prisiel zhytocne! , ovplyvnili roz-
hodnutie, Ze ldska k praci prevaZila a svoj
Zivot zasvitila organu.

Nevyhnutnd pritomnost pedagéga
v chladnych priestoroch chramov zanecha-
la stopu na jej zdravi. Prave tieto tvrdé pod-
mienky sa mohli stat dévodom jej prislo-
veénej nekompromisnosti a ndro¢nosti,
s akou viedla svojich $tudentov. Je obdivu-
hodné, Ze v dobe, ktord nebola vobec na-
klonend organovej hudbe, dokdzala Irma
Skuhrové vychovat 39 absolventov, medzi
ktorymi st napr. Jin Vladimir Michalko,
Ivan Sokol, Katarina Lelovi¢ova, Zuzana Ja-

néackovd, Rébert Grac, Imrich Szabd, Boris
Turza, Ivan Kozel...

Z profesiondlnej potreby vyplynula taz-
ba Irmy Skuhrovej ziskat pre skolu vyho-
vujlci néstroj. To sa jej podarilo az roku
1974. 39-registrovy organ, ktorého dispo-
ziciu sama navrhla, bol umiestneny v or-
ganovej sieni konzervatdria. Akoby kazdy

OPRAVA

V Hudobnom Zivote &. 3/2005 na str. 5, v &ldnku Dobrym umeleckym pedagégom sa méze
staf’ len umelec, prislo vinou tlace k nepresnej formulécii posledného odseku. Jeho spravne

znenie je:

UZastnikov konferencie a institicie, ktoré reprezentujd, zavézujeme presadit do prebieha-

jocej reformy kolstva SR:

+Zachovat v novom skolskom zékone postavenie konzervatéria ako $pecifického typu skoly,
poskytujiceho v sivislom dennom $esfro&nom 3tidiu a v stvislom dennom osemro&nom 3todiu
na tane¢nom konzervatériu, vysiie odborné vzdelanie ukonéné absolutériom.”

Citatelom aj autorke sa redakcia ospraved|fiuje.

=
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register symbolizoval Zivot jedného absol-
venta, ktory vysiel z jej triedy. Tento nastroj
znamenal pre Studentov skvalitnenie pod-
mienok, o ¢om sved¢i 28 hlavnych cien a 7
¢estnych uznani ziskanych pod jej vede-
nim.

Irma Skuhrové bola zakladatelkou
a dlhoro¢nou dramaturgickou Prehliadok
mladych slovenskych organistov. Organizo-
vala medzikonzervatoridlne vymenné kon-
certy a sutaZe. Popri pedagogickej ¢innos-
ti pdsobila aj ako koncertnd hracka nielen
na domadcej scéne. Ovlddala néstroj s bez-
pecnou technickou dokonalostou a suvere-
nitou. Osobitné miesto v jej repertodri za-
ujimala slovenskd organovi tvorba.

Z mnozstva Studentov, ktori vysli z jej
organovej triedy spomeniem K. Lelovi¢o-
va (Mnichov, NSR): , Profesorke Skuhrovej
dakujem za to, Ze som sa stala organistkou v
tazkych éasoch 60. rokov. Bez nej by som dnes
nebola tam, kde som. Pomohla mi vybudovaf
si solidny zdklad, na ktorom som stavala po-
Cas dalsieho $tudia. “

Pre J. V. Michalka (dekan HTF VSMU,
Bratislava) bola Irma Skuhrova typ peda-
gbga vyzadujuceho vzdy maximum: , Vda-
ka nej som ziskal potrebné zdklady pre dalsi
hudobny rast. Spolahlivo viedla zacinajiicich
hrdéov viskaliami budovania manudlovej
a peddlovej techniky.

Zuzana Jandc¢kovd (Rim, Taliansko):
wSpominam si na prof. Skuhrovi ako na pre-
ciznu a ndroénii ucitelku. Naucila Ziakov vel-
kej discipline a vytrvalosti v $tidiu, venova-
la sa pedagogickej prdci telom i dusou, Skola
bola pre 7iu druhym domovom. Poskytla vy-
nikajice zdklady organovej hry, na ktorych
bolo mozné s istotou budovat. Stidium na
Konzervatoriu v Bratislave patrilo ku krds-
nym obdobiam v mojom Zivote.

Ucast na verejnyich koncertoch, na vymen-
nych koncertoch s konzervatdriami z celej
Ceskoslovenskej republiky, na ndrodnych or-
ganovych sutaziach - za tym vsetkym bol kus
Jjej netinavnej pedagogickej prdce.

Ale organouvd trieda, to nebola len hudba.
Pravidelné ranné polievanie kvetov, dolieva-
nie odparovacov (aby sa nerozladil organ),
preziivanie sa (aby sa neusddzal na pistaldch
prach), popoludriajsie nedelné cvicenie pri
svieckach (aby to nezistili susedia), cigaretka
i voria kdvy pani profesorky, to si vSetko spo-
mienky na Sest rokov prezitych v jej organo-
vej triede...

V mene Konzervatoria v Bratislave a ce-
lej Sirokej hudobnej verejnosti chcem vy-
jadrit dprimnd vdaku profesorke Irme
Skuhrovej, vdaku za mnozstvo energie,
zdravia a volného ¢asu, ktory venovala svo-
jim Studentom. Do dalsich rokov vela zdra-
via, optimizmu a Zivotnej energie.

MARIANNA GAZDIKOVA
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Vzdcny clovek,
skvely pedagog

I(oncom marca (28.) oslavil svoje Zivot-
né jubileum vzdcny ¢lovek a vyz-
namny huslovy pedagég prof. Viliam
Ko¥inek. Jeho profesiondlny Zivot a ume-
leckd dréha boli nerozluéne spété s dvoma
vyznamnymi slovenskymi umeleckymi in-
titdciami - Slovenskou filharméniou
a Konzervatériom v Bratislave.

Viliam Kofinek ukondil svoje $tidia na
Majstrovskej Skole prazského Konzervaté-
ria (dnesnej HAMU) ako posledny absol-
vent sldvneho Jaroslava Kociana. Umelec-
ki prax ziskaval ako veduci hra¢ orchestra
FOK Praha a po navrate na Slovensko v Or-
chestri Csl. rozhlasu v Bratislave. Je za-
kladajicim ¢lenom Slovenskej filharmo-
nie, kde zastdval poziciu zdstupcu kon-
certného majstra aZ do roku 1984.

Hoci odvtedy uplynulo uz rovnych
dvadsat sezon, prizndm sa, Ze obraz Slo-
venskej filharmonie je pre mra dodnes
spéty s osobou Viliama Ko¥inka za pul-
tom koncertného majstra alebo jeho za-
stupcu. Vzbudzoval na tomto poste pri-
rodzeny reSpekt a pozornost. Na jeho
hernom prejave bolo evidentné, s akym
nadhladom a s akou technickou rezer-
vou hrd a realizuje dirigentove interpre-
taéné zamery. Casto som si vtedy uve-
domovala (a iste vela dal$ich navstevni-
kov filharmonickych koncertov), Ze
pohlad na technicky dobre postavené-
ho a inteligentného huslistu je nespor-
ne aj estetickym zazitkom...

Stcasne s umeleckou ¢innostou v SF
sa Viliam Ko¥inek venoval aj pedagogic-
kej ¢innosti na bratislavskom Konzerva-
tériu. Ako pedagdg vykonal obrovské
mnozstvo nedocenitelnej prace pre po-
zdvihnutie drovne huslovej hry na Slo-
vensku.

K vychove mladej generdacie huslistov ho
priviedlo iste aj jeho osobné zaloZenie - bol
rodenym typom trpezlivého a metodicky
premyslene pracujiceho pedagéga s de-
centnym, ale pritom presved¢ivym, o do-
kladné profesiondlne znalosti sa opieraju-
cim prejavom, s ktorym si ziskaval svojich
Studentov.

Domnievam sa v3ak, Ze za jeho rozhod-
nutim venovat sa pedagogickej ¢innosti
bola aj jeho osobnd skusenost z profesio-
nélnych orchestrov na Slovensku - nedos-
tatond technickd vybavenost huslistov.
V rokoch jeho pdsobenia delila pedagégov
konzervatéria od préce so zaciatoénikmi
elegantnd vzdusna ¢iara, ktort nebolo zvy-

kom prekracovat. Pritom vSak zaskolenost
pedagégov zdkladnych umeleckych kol po
metodickej stranke bola nedostato¢na. Na
konzervatdriu sa potom ¢asto zle postave-
ny pohybovy aparit deti a z toho vyplyva-
juca technickd zaostalost prejavovali stag-
nujtcou troviiou huslovej hry na Sloven-
sku. O repertodri malych a mladych
huslistov v susednych krajinéch a ich tspe-
choch na interpretaénych sitaziach sa ho-
vorilo ako o nedosiahnutelnych métach
s tym presvedéenim, Ze na Slovensku si
budeme musiet na také zdzracné talenty
este pockat...

Autokarikatira

Profesor Kofinek sa vydal na strastipl-
nd put prace na metodickych a inStruktiv-
nych materidloch pre zaciato¢nikov, na
koncipovanie a vydavanie technickych cvi-
Ceni, stupnic, zostavovanie etudovych ma-
teridlov pre elementdrny stuperi, na revi-
dovanie etud pre konzervatérid a na nespo-
¢etné skolenia a semindre pre pedagdgov
zdkladnych umeleckych $kél.

Jeho Metodika hry na husliach, ktort
vydal roku 1977 (SPN), je dokladom v3e-
strannosti a komplexnosti jeho koncepcie
vychovy huslistu. V kapitole o slohovej in-
terpretécii poddva cenné rady a informa-
cie za¢inajicim pedagégom (a nielen im),
ako realizovat prvky $tylovej interpretacie

hudby baroka a klasicizmu prostriedkami
huslovej techniky. V tejto praci je do dosled-
kov realizovany princip jeho pedagogické-
ho kréda - vychovavat interpreta cez vse-
stranne vybavenu bezbariérovi techniku
postavent na kvalitnej zvukovej a hudob-
nej predstave.

Profesor Kotinek bol vZdy pristupny
novym metodickym koncepcidm a vZdy sa
o ne zaujimal. Nesmierne ho vSak poburo-
val flegmaticky a nezodpovedny spdsob,
akym sa odpisovali z praxe slovenskych
huslovych pedagégov opusy Otakara Sev-
¢ika. Pritom je evidentné, Ze vicsina Sevéi-
kovych opusov je pri adekvitnom a dosta-
to¢ne rozhladenom spdsobe aplikovania
vynikajicim didaktickym materidlom aj
pre sti¢asné metddy vychovy huslistu. Tre-
ba vsak, aby pedagdg vo svojej praci nepo-
stupoval mechanicky (ako sa to ¢asto pri

préci so Sevéikovymi opusmi stava), ale

aby si ddval veci do stvislosti a vedel ak-
tivne napldnovat postupnost krokov

v préci so Ziakom.

CeloZivotnymi métami profesora Ko-
finka boli perfektne technicky a umelec-
ky pripraveni huslisti - interpreti a do-
kladne odborne erudovani a kreativni
huslovi pedagdgovia na Slovensku. Na
uskutoénenie tychto cielov nelutoval
Ziadnu ndmahu pocas svojej dlhej, vy-
Cerpévajucej dvojkolajnej profesiondlnej
praxe.

Celé desatro¢ia som mala $tastie stre-
tavat pana profesora Kotinka na chod-
béch a v triedach bratislavského Konzer-
vatéria i v ladiarfiach a na pédiu Sloven-
skej filharmédnie ako tudentka a neskor
ako kolegynia. Nikdy som ho nevidela
unaveného alebo zle naladeného. Siril
okolo seba vzdy pohodu, eldn a jeho ty-
picky, neopakovatelny, jemne sarkastic-
ky humor a sebairéniu. Tieto dobré
vlastnosti mu zostali podnes - na pul-
toch Music Fora v Redute sa neddvno
objavila dtla kniZocka humornych pri-
behov a karikattr z pera pana profeso-

ra - Obrdzky z vystavy.

N43 telefonicky rozhovor spred niekol-
kych dni vyustil tiez do lahkého, elegant-
ného vtipkovania, samozrejme, na vlastny
ucet...

Pevne verim, Ze ho dobre naladi aj kon-
cert Studentov huslovych tried Konzerva-
toria v Bratislave, usporiadany na jeho po-
Cest. Dufam, Ze vykony mladych huslistov
ho presved¢ia o tom, Ze jeho praca a usilie
nevysli nazmar a slovenski huslisti sa hla-
sia o slovo...

Mily pén profesor, vela zdravia, energie
a humoru do dalsich rokov.

MARIA KARLIKOVA
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Slzy a ismevy

jubilanta

ikdy som nezapochybovala, Ze by Jan

ZemkKo na javisku spevicky zlyhal, Ze
by mu ,,0disli“ tenorové vysky, alebo, Ze by
necakane priniesol péenku. Vy3e tridsat di-
vadelnych sezén bol vZdy in a full. Bol nie-
len prvy tenor na javisku Divadla J. G. Ta-
jovského, ale reprezentoval aj spolo¢ensko-
kultdrne dianie v meste. Rekapituldcia
v tejto chvili predstavuje uZ ,len” 3tatistic-
ké a umelecké zoradenie faktov. Jubilant sa
s divadlom rozIlGéil uz ddvnejsie, vedome
a dobrovolne. Dnes je uZ iba v ,ulohdch®
kritického divdka a pedagéga katedry
hudby Fakulty humanitnych vied UMB
a Katedry operného spevu Fakulty mu-
zickych umeni Akadémie umeni ako
docent a mimoriadny profesor.

Zadinal pod Tatrami. Z rdzovitej de-
dinky Sutiava pri Strbe meral cestu za
vzdelanim najprv do slovenského Rima
a odtial dvakrét tyZdenne do Bratislavy.
Ako posluchaé vtedajsieho Pedagogické-
ho institatu v Trnave spieval v spevoko-
le Bradlan a tam upozornil na seba nie-
len kolegov, ale hlasovym fondom zau-
jal aj profesorku Annu HruSovskd.
Diplom z VSMU v Bratislave ziskal roku
1966 a spolu s nim aj trvalé angazman
vtedajSej Spevohry Divadla J. G. Tajov-
ského v Banskej Bystrici. Nielen operné,
ale v tom Case aj operetné postavy sa
aktivne lepili na nadejného adepta, kto-
ry okrem domdceho javiska pohostinne
navstevoval aj iné scény (Nemecko, Ma-
darsko, Rumunsko, Polsko, SND aj ¢es-
ké a moravské divadla). Prvé titulné tlo-
hy v klasickych a romantickych operach
(Alfréd, Hoffmann, Ottavio, Janosik,
Princ, José, Riccardo), titulné postavy
operetnych a muzikdlovych milovnikov
(Freddy, Duval, Gustav) zapliali nielen
javisko, ale aj jeho umelecké albumy.
Mal za sebou uz velkych tenorovych
»menov”, ked som sa s nim spoznala. Bol
vtedy ArtuSom Vildnim, charakterovou fi-
gurou v Andrasovanovej Hdjnikovej Zene,
ktord mala premiéru v Banskej Bystrici.
Hned druhy vecer spieval Princa v Dvori-
kovej Rusalke. Zemko bol majster perfekt-
ného nastudovania tloh. I8iel vZdy neomyl-
ne ako dobre zostaveny stroj s vybornou
hudobnou pamétou, ktord ho nikdy nepod-
razila.

Ani s odstupom ¢asu nemusim korigo-
vat ndzor: Jin Zemko bol v Bystrici ozajst-
nym dietatom Stasteny. Mal titulné
ulohy, potrebné dobré zdravie, javiskovych

partnerov-kolegov, dobrych dirigentov
(Miroslav Smid, Vojtech Javora, Jaroslav
Kratky) aj reZisérov (najmi domaci Kolo-
man Cillik a Peter Dorr). Je v tejto chvili
zbytoéné zapisat riadky enumeréciou po-
stdv a postavi¢iek. Suma summarum:
v Bystrici robil prvy odbor, v zdvere karié-
ry - pochopitelne - uz aj druhy, klasickd
operetu aj klasicky muzikal. Keby sa repri-
zy pocitali rokmi, potom by sa napr. Zem-
kov Prine bliZil k storoénici, José by osla-
voval ambrahdmoviny, Cavaradosi by stél

). 1

Jén Zemko s Magdalénou Blahusiakovou
v inscendcii Madame Butterfly.

eSte za hriech, no a benjaminmi by boli
Ondrej z Kritriavy a Jainosik z rovnomen-
nej opery, ktorf by iba siahali po ob¢ian-
skych preukazoch.

Co vSak Zemko nerobil a na ¢o nemal?
Nerobil ni¢ za hranicami Wagnerovych
mytickych herojov ¢i straussovskych vokal-
nych golemov. Limitom boli minimozZnos-
ti miniscény v Banskej Bystrici. Nikdy ne-
mal idedlne dispozicie ani na mozartovsky
repertodr. Ten vSak robit musel z prevadz-
kovych dévodov a aj s vedomim, Ze vysle-
dok nie vZdy moZe dopadnut O.K. A ¢o
nerobil a mal k tomu dispozicie? Nosnost

a sila jeho dramatického kovového tenoro-
vého sfarbenia (s nevyspytatelne a spora-
dicky absentujtcimi kantilénami) ho pred-
uréovala k priam idedlnemu typu interpre-
ta pre oblast hudby Sprechgesangu, ¢i méd-
nych vystrelkov dramatickej produkcie -
hudbou fin de siécle za¢inajic a konciac v ty-
pe neoperného antiiluzivneho hudobno-
dramatického divadla. AvSak ani pierotlu-
nairovsky repertodr sa v Bystrici ,nenosil“.
TakZe Zemko obliekal dlhodobo a statoéne
kostym verného ,,poddaného” v Banskej
Bystrici. Obzor mu vSak rozsirovali ume-
lecké koketérie do rozliénych kultirnych
pésiem, posuvali ho do pozornosti napr.
kapelnej society, odborné predpoklady ho
pasovali za ¢lena do mnohych festivalov
a porot, aktivne rozsiroval repertodr aj
o piestiov tvorbu. Historické andly sa vak
nezaobidu bez jeho mena v pripade slo-
venskych a celostatnych premiér. Bol pr-
vym (Castokrat aj jedinym) interpretom
v Urbancovom Majstrovi Pavlovi z Levo-
¢e, AndraSovanovej Hdjnikovej Zene,
v Ibertovej Angelike, Gounodovom Lekd-
rom proti svojej vdli, ¢i prvym po sloven-
sky spievajicim Fentonom vo Verdiho
Falstaffovi. Je zapisany aj ako prvy Cesko-
slovensky Edgar z Pucciniho Edgara
a Maurizio z Cileovej Adriany Lecou-
vreur. Galériu dopliajd aj zahraniéni s6-
listi, s ktorymi Zemko spoludéinkoval
systematicky na renomovanom oper-
nom festivale Zdmocké hry zvolenské.

Celkom piano, v civile a bez reflekto-
rov oslavil kedysi prvy javiskovy milov-
nik svoje zZivotné jubileum. S smevom
a so slzami smiechu sme mu zaZelali,
aby Siel nadalej po cestdch tohto sveta
dlhodobo s jeho povestnou otdzkou, kto-
ri sme mu sice unisono dali, ale na kto-
ri odpoved si vie dat iba on.

,Tak, ako si dnes, mil4d¢ku... ,s‘ alebo
Jbez' “?

Za vSetkych gratulantov - kolegov
byvald dramaturgicka

Foro: ARcHiv

MARIA GLOCKOVA

lovenské ndrodné mizeum - Hudobné

mézeum v Bratislave spristupnilo v prie-
storoch basty Luginsland v aredli Bratislav-
ského hradu sbor expozicii s nazvami Ked’
zaznie signal (Signdlna funkcia hudby),
V hudobnom dialégu (Rodina Albrech-
tovcov a tradicie domdceho pestovania hud-
by v Bratislave), Fontes artis musicae
(Pramene hudobného umenia z najnovsej
akvizicie SNM - Hudobného mizea). Vy-
stavy, ktorych vernisaz bola 31. marca, po-
trvajo do konca kalendérneho roka.
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Spomienka

na Lazara Bermana

Osudy predneddvnom zosnulého Laza-
raBermana (1930-2005), jednej z po-
prednych osobnosti interpretaéného ume-
nia 20. storocia, boli so Slovenskom spété
prostrednictvom jeho pravidelného hosto-
vania na Medzindrodnych interpretaénych
kurzoch v Piestanoch a Medzinarodnej kla-
virnej sitazi Johanna Nepomuka Humme-
la, ktorych sa ztéastiioval v 90. rokoch.

Roku 1991, ked inicidtor oboch poduja-
ti prof. Maridn LapSansky oslovil vtedy uz
renomovaného Maestra, aby prevzal vede-
nie jednej z majstrovskych tried na Medzi-
ndrodnych interpreta¢nych kurzoch v Pies-
tanoch, mal Lazar Berman urcite aj zauji-
mavej$ie ponuky neZ t nasu. Ze sa ho na-
priek tomu nakoniec ziskat podarilo, bolo
akiste aj zdsluhou osobitého vyvoja jeho
umeleckej kariéry. Raz mi o nej rozpra-
val. Fenomenadlny talent malého chlap-
ca, ktory po prvy raz koncertoval ako
Stvorro¢ny a ktory svoj debut s Moskov-
skou filharméniou absolvoval vo veku
10 rokov, objavil legenddrny klavirista
Alexander Goldenweiser. V pociatkoch
Bermanovho umeleckého rozvoja klti¢o-
vi rolu zohrala aj jeho matka, absolvent-
ka petrohradského Konzervatéria, z kto-
rého v predrevoluénej ére vzisli popred-
né osobnosti ruskej interpretac¢nej Skoly
ako Sergej Rachmaninov alebo Artur
Rubinstein. Kvoli problémom so slu-
chom sa talentovand Zena musela vzdat
kariéry koncertnej klaviristky; vSetku
energiu tak venovala svojmu synovi. Na
pedagdgov mal Berman 3tastie aj nada-
lej, ked sa jeho ucitelmi stali Nejgauz,
Sofronitzky a Richter.

Uz v ranej mladosti sa Lazar Berman stal
lauredtom prestiZnych medzindrodnych
sutazi, napr. Medzindrodnej klavirnej su-
taZe Franza Liszta v Budapesti alebo Stifa-
Ze Kréalovnej Alzbety v Bruseli. To vSetko
preduréovalo jeho medzindrodnt kariéru;
napriek tomu Zil aZ do polovice 70. rokov
v klietke“ (ako to sdm vyjadril) sovietske-
ho rezimu: vyuéoval na Konzervatériu P. I.
Cajkovského v Moskve, popritom koncer-
toval po krajindch Sovietskeho zvézu a na-
hraval gramoplatne pre doméce spolo¢nos-
ti. Praha bola tou najzdpadnejSou zdénou,
kam ho pustili. Ze by jeho Zivot mohol vy-
zerat aj inak, ho ani nenapadlo.

A potom pri§la ndhoda akoby vystrihnu-
td z gyfového filmu. Jedného diia si zdstup-
ca americkej koncertnej agenttry v obcho-
de s ruskymi platriami kipil jednu Berma-

novu. Hrou interpreta, ktorého meno sice
poznal, ale ktorého dovtedy nepocul, bol
ohromeny. Na druhy deri sa do obchodu
vratil a kupil si vSetky jeho nahravky. Na
moment, ked hlas v telefénnom slichadle
Bermanovi ozndmil, Ze md pretiho o tyz-
deri angazmaén v Spojenych Statoch americ-
kych, reagoval zmitene. To predsa nejde,
len sa tak jednoducho zbalit a odist, namie-
tal. Treba vybavit pasy a viza pre celd rodi-
nu, zabezpelit letenky, ubytovanie... Uz
o par dni boli v3etci v Amerike. Triumfal-
ny debut v Spojenych Stdtoch mu otvoril
cestu na koncertné p6dia a do nahravacich
stadif celého sveta. Vlastne ani nebol ¢as
na to, aby si predstavil, ako radikédlne této
udalost zmeni jeho Zivot. Zo dria na defi sa

Lazar Berman s jednym z frekventantov
interpretaénych kurzov, Petrom Sandorom.

ocitol vinom svete. V roku 1990 sa usadil
v Taliansku, kde pdsobil az do svojej smrti.

Z retrospektivneho pohladu chédpem, Ze
moznost viest majstrovskd triedu na Me-
dzindrodnych interpretaénych kurzoch
v Piestanoch, ako jedinom podujati svojho
druhu vo vychodnej Eurépe, pripadala Ber-
manovi sympatickd. Z vlastnej skisenosti
vedel, aké dolezité je pre mladého umelca
mat kvalitné vedenie a ¢o pre jeho vyvoj
mozZe znamenat kontakt s mimoriadnou
osobnostou. Po tom, ako zakusil piestan-
sk atmosféru, vracal sa spolu s manzelkou
Valentinou, odborni¢kou na detsku klavir-
nu pedagogiku, na nase kurzy opakovane
- podobne ako viaceri interpreti, spome-
dzi ktorych spomeniem len Eugena Indji-
ca, Halinu Czerny-Stefarisku, Daniila Saf-
rana a Igora Bezrodného, s velkou rados-

tou. Pre desiatky zdujemcov nielen zo Slo-
venska, ale aj z Ciech a ostatnych krajin by-
valého vychodného bloku boli finanéne do-
stupné piestanské kurzy jedine¢nou prile-
Zitostou dostat sa do kontaktu s tymito
mimoriadnymi umeleckymi osobnostami.
Pre viacerych z nich sa kurzy stali Gdspes-
nym odrazovym mostikom pre dalsiu me-
dzindrodnu kariéru.

Lazar Berman bol pre Géastnikov pies-
tanskych kurzov doslova magnetom. Ako
technicky neuveritelne disponovany klavi-
rista pristupoval k vyucbe klavirnej hry
s velkym nadhladom. Mladych adeptov kla-
virneho umenia sa k adekvétnej interpre-
tacii pokusal naviest skor obraznym spo-
sobom, metaforou. Okrem toho ich nabé-
dal k uvedomelosti, k tomu, aby rozmyslali
o skladatelovych zdmeroch a k tomu, aby
ich koncepcia, artikuldcia a dynamika sld-
7ili vernej interpretacii notového textu, nie
ich samoudelnému , predvadzaniu sa“.

Clenstvo v porote Medzinirodnej klavir-
nej sutaze J. N. Hummela v Bratislave,
v ktorej sa po prvy raz zdcastnil v roku
1996, uz Lazar Berman prijal bez viha-
nia (tu by som si dovolila korigovat in-
forméciu z minulého &isla HZ: Lazar Ber-
man viedol 7-krdt majstrovsku triedu na
Medzindrodnych interpretaénych kur-
zoch v Piestanoch a 2-krat sa zdcastnil
v porote Medzinarodnej klavirnej stta-
ze J. N. Hummela).

MozZnost byt v osobnom kontakte
s Lazarom Bermanom (v rokoch 1992-
1996 som posobila ako manazérka
oboch podujati) bolo pre mna najprv
velkou ctou a zodpovednostou. Dodnes
si pamétdm, ako sa mi pri prvom stret-
nuti s Maestrom, ktorého som dovtedy
poznala len z nahrdvok, roztriasli kole-
na. Kazdé opatovné stretnutie, rozhovo-
ry a korespondencia s nim boli uz len
poteSenim. Verim, Ze obojstrannym.
»A vy ne Marketa, a vy prosto Supermar-
keta “, povedal miraz a odvtedy ma tak s ob-
lubou oslovoval. Bol vzacne citlivou, vni-
mavou, skromnou a srdeénou osobnostou.
Popri mimoriadnom hudobnom a rozpréa-
vafskom talente bol aj vynikajicim kari-
katuristom. Jeho bystré postrehy, inteli-
gentny humor, nevycerpatelna zdsoba his-
toriek a vtipov mi zostani v spomienkach
navzdy.

V miji t. r. - po€as 5. roénika medziné-
rodnej klavirnej sitaze J. N. Hummela -
sme sa mali po deviatich rokoch stretnut
znovu. Akosi si stdle neviem predstavit, Ze
uZ nie je medzi nami a Ze uz nikdy nedo-
stanem fax pisany doverne zndmym ruko-
pisom v azbuke: , Dorogaja Supermarke-
ta...”

Foro Archiv

MARKETA STEFKOVA
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Jan Egry

- hudobny skladatel

oncom minulého roka Zila banskobys-
trickd hudobn4 verejnost spomienkou
na JanaEgryho. V septembri odznel v ram-
ci medzindrodného sympdzia Cantus cho-
ralis Slovaca v banskobystrickom farskom
kostole koncert z jeho tvorby. Vo vedeckej
kniZnici v Banskej Bystrici bola v mesia-
coch december a janudr instalovand vysta-
va k 180. vyro¢iu narodenia tohto vyz-
namného hudobného skladatela 19. storo-
¢ia.
Jén Egry sa narodil 12. decembra 1824
v Ndadasi (teraz Trstin) pri Trnave v rodine
organistu Juraja, od ktorého ziskal zdklad-
né hudobné vzdelanie. Stddid ukonéil ab-

REAGUJETE ...

om dvadsats$tyriroény Student Fakul-

ty hospodérskej informatiky na Ekono-
mickej univerzite v Bratislave. Operu SND
nav$tevujem uz takmer péat rokov.

Cena vstupeniek sa za ti dobu praktic-
ky nezmenila, ani potom, ¢o v oktébri mi-
nulého roka presla Opera SND na systém
predaja vstupeniek tri mesiace dopredu za
iné ceny, neZ desat dni pred predstavenim.
Myslim si, Ze cena vstupenky 50 Sk, po zla-
ve 25 Sk, je nizka. (Mne, ako pravidelné-
mu ndvstevnikovi, ktory stravil niekedy
v Opere SND aj viac dni v tyZdni, to samo-
zrejme vyhovuje). Napriek tomu si myslim,
Ze cena najlacnejsich vstupeniek by sa moh-
la pokajne zvysit tak, aby najlacnejsia vstu-
penka aj po zlave stdla 50 Sk. Problém
s dostupnostou vstupeniek, zd4d sa, mizne.
Ved skvelo obsadené predstavenie 12. janu-
ara Lucia di Lammermoor nebolo vypreda-
né! A rady na vstupenky som zazil vo svo-
jej »opernej kariére” iba raz! A to som sa

solvovanim Organovej Skoly v Prahe. Od
roku 1849 az do svojej smrti pdsobil v Ban-
skej Bystrici.

Zaujal miesto regenschoriho a organis-
tu vo farskom a katedralnom chrdame. Ok-
rem toho bol aj kompozi¢ne ¢inny a zane-
chal rozsiahlu hudobnt pozostalost, ktora
este nie je kompletne spracovand.

Nemenej dolezitd bola jeho pedagogic-
ka ¢innost. NadSene pracoval s mlddeZou
na katolickom gymnéziu. Od roku 1856
vyufoval na rimsko-katolickej uéitelskej
preparandii. Tu pre svojich Ziakov, budi-
cich organistov, zostavil Katolicky spevnik
(1865), ktory je prvym kanciondlom kato-

dostal na takmer vsetky dobre obsadené
predstavenia, na ktoré som sa dostat chcel
a nebolo ich za tie roky maélo...

Marketing Opery SND sa oproti minu-
losti urcite zlepsil, ale nemyslim si, Ze dos-
tatone. Chyba mi napriklad nejaky vy-
chovny prvok, skorsie predstavenia v nie-
ktoré dni. Samotna propagacia Opery SND
by mohla byt lepsia napriklad v rozhlase,
na Skoldch. Samozrejme, Ze na (ne)ndv-
$tevnost mladych Iudi sa nemozno poze-
rat zjednodusene. Na 8koldch treba zlepsit
hudobnt vychovu, zaviest ju ur¢ite v neja-
kej vhodnej forme na stredné $koly. Ne-
viem, ¢i sa tak deje, ale pred hromadnymi
navstevami Opery SND $koldkmi by bolo
osozné vysvetlit im, ¢o budu pocut, preco
je opera napisana tak, ako je napisana,
povedat nie¢o o skladatelovi. Vyvolat zau-
jem u mladych a obozndmit ich podrobne
s obsahom. Takisto by nebolo od veci mla-
dym ludom vysvetlit rozdiel medzi operou

lickych duchovnych piesni v slovenskom
spisovnom jazyku.

Jéan Egry bol zdroven uéitelom cirkev-
nej hudby a spevu na biskupskom kiaz-
skom seminari, kde sa v rokoch 1859-1863
stretdva s Jinom Levoslavom Bellom.

Hudobny spolok, ktory vznikol v Ban-
skej Bystrici v roku 1857, bol predchodcom
hudobnej skoly. Jan Egry tu vyudoval ex-
terne na huslovom oddelent.

Aktivne sa venoval aj kultdrno-spolocen-
skému Zivotu v meste, viedol kapelu, kto-
rd tcinkovala pri réznych podujatiach.

Svetska hudobna tvorba tohto skladate-
la je reprezentovand prevazne klavirnymi
tane¢no-salénnymi, rapsodickymi a pocho-
dovymi skladbami. Hudobnd tvorba pre
cirkevné potreby je urtho prevazujica. Na-
pisal takmer 170 sakrdlnych kompozicii
prevazne vokalno-in§trumentdlneho cha-
rakteru.

DAGMAR STRMENOVA

a kinom, a poucit ich o vhodnom spravani
sa a oblecent...

Ako nevzdelancovi, ktorého v tomto
(opernom) smere, nema kto vychovévat, by
som ocenil podrobnejsi obsah opery. Tak-
tiez by nebolo na zahodenie, keby sa v bul-
letine objavovalo aj kompletné libreto
v origindli a so slovenskym prekladom...

.. Rddio Devin vysiela koneéne nazivo
na Internete (live stream) vo velmi dobrej
kvalite. Tu v8ak moja pochvala kon¢i.
Neviem preco este stile vysielaju operu v
nedelu o deviatej veler. Je to dost ne-
vhodny vysielaci ¢as. Opera sa zvy¢ajne
konéi velmi neskoro v noci, niekedy az iba
par minut pred polnocou. Neviem pre¢o
jej nedat vysielaci priestor v sobotu a po-
kojne aj o hodinu skér. Bolo by to ur¢ite
déstojnejsie a mozno by mala aj lepsiu po-
¢lvanost...

SVETOZAR SKALA

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEO

WHEN THE

previadzkovatel:

/nzzk

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY|
Divyd,

Bartdokova 6, 811

Véetko na

WWW. mjuzik. sk

Bratislava,

www.divyd.
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50 Kosickych hudobnych jari

Farebnii scenériu tohtoroéného jarného obdobia v metropole vychodu uz po pdtdesiaty raz dokresli
sviatoénd atmosféra medzindrodného hudobného festivalu KosSickd hudobnd jar (KHJ). Péitdesiatrocné
dejiny KHJ nemajii sice svgjho konkrétneho historika, ale jednotlivé etapy jej vyvoja sii zmapované
v parcidlnych stididch a stovkdch kritik, z ktorych (najmd tie starsieho ddta) neprisudzovali
tomuto podujatiu taky vyznam, aky by si zaiste zasliZila.

udobna kultdra v Kosiciach po roku
1945 sa rychlo rozvinula do podoby,

o ktoru sa snazili umelci a organizatori hu-
dobného Zivota mesta uz desatrocia pred-
tym. Postupne sa profilovala institucional-
na zdkladria - predovsetkym zdkladné hu-
dobné $kolstvo, Vyssia hudobna skola
(1954, v roku 1960 transformovand na
Konzervatérium), ktoré sa stali predpokla-
dom pre rozvoj interpreta¢ného umenia.
Vytvorili sa nové spevacke a in§trumental-
ne zoskupenia, zbory nadvézujtce na tra-
diciu pred rokom 1938 a stibory zdujmo-
vo-umeleckej ¢innosti. Vysokd profesio-
nédlna droven, ktord dosiahla nova
generdcia umelcov vyrastajiica na vycho-
de republiky, postupne zviditeltiovala
Kosice. Tieto kroky napokon viedli v
roku 1956 - zdsluhou predstavitelov
mesta, kultirnych a osvetovych pracov-
nikov - do zorganizovania hudobného
festivalu KoSicka hudobna jar (KHJ).
Tény tvodného koncertu 1. KHJ za-
zneli 13. aprila 1956 po dlhych tvahach
predstavitelov mesta nad apelmi, ktoré
im adresovali vychodoslovenski kulttr-
ni ¢initelia nespokojni so zdstojom kul-
tdry v meste a kraji. Ich nestihlasné sta-
novisko so sporadickymi kultdrnymi
akciami, viac-menej na baze spolkovej
¢innosti a amaterizmu, bolo o to nalie-
havejsie, Ze kultirne dianie v centrach
Ceskoslovenska - Prahe a Bratislave -
malo v tom ¢ase uz svoju jasnd koncep-
ciu. V expanzii festivalov (Prazska jar,
BHS...) ani KoS8ice nechceli ostat bokom
a aj napriek nedostatoénému zazemiu
profesiondlnych hudobnikov sa 1. roé-
nik KHJ uskutoénil; oéakdvania navstevni-
kov koncertov ani samotnych organizato-
rov v8ak nesplnil. Retardaénym faktorom
prvych roénikov bola ndhodnost vo vybe-
re dramaturgie i umelcov. Pod nezdary sa
podpisala predovsetkym absencia stdleho
orchestra v Kosiciach, ktory by ovladal z4-
kladny svetovy symfonicky a koncertny
repertodr. Symfonické koncerty prvého
ro¢nika KHJ sa uskutoénili vdaka spojené-
mu orchestru ¢lenov kosického rozhlaso-

Minulost je lampou pri vstupe do budiicnosti

vého a divadelného orchestra. V nasleduju-
com roku tlohu hlavného aktéra prevzal
Kosicky rozhlasovy orchester. Dramaturgia
ponukla navstevnikom rozmanita paletu
programov - od sélistickych recitalov, sym-
fonickych koncertov aZ po hudobno-estrad-
ne vecery; bolo to podujatie s cielom prilé-
kat na koncerty ¢o najsirsie vrstvy obecen-
stva. Medzi komornymi zoskupeniami sa
na KHJ v roku 1959 ako prvy predstavil
Kosicky komorny orchester s dirigentom
Romanom Skiepkom.

Dirigent Bystrik Rezucha.

Postupne sa zacalo poukazovat na mala
diferencidciu medzi beznou koncertnou
sezénou a festivalovymi podujatiami. Prio-
ritou sa stala poZiadavka, aby na koncer-
toch KHJ prevlddali symfonické koncerty,
¢o znamenalo pre organizatora festivalu (od
roku 1960 Park kultdry a oddychu) zaistit
vhodnejsie priestory, ako bola dovtedy kon-
certnd dvorana povodného, dnes uZ nee-
xistujiceho hotela Slovan (pred rokom
1945 znamy pod ndzvom Schalkhaz). V se-

(Hugues Lamennais)

z6ne 1962/63 mesto na tieto tcely zrekon-
Struovalo priestory synagdgy, ktoré slizia
Kosi¢anom dodnes ako Dom umenia.

S novymi priestormi sa spestrili aj prog-
ramové ponuky festivalovych koncertov.
Okrem Slovenskej filharmonie (od roku
1960 hostovala takmer kazdoro¢ne az do
roku 1979), Ceskej filharménie & Morav-
skej filharménie z Olomouca zavital aj Vel-
ky symfonicky orchester VSezvizového
rozhlasu a televizie z Moskvy (prvykrat
v roku 1959) a Filharmonicky orchester
MAV z Debrecina. Kosice stile repre-
zentoval 30-¢lenny Kosicky rozhlasovy
orchester, na zaciatku 60. rokov rozsi-
reny o dal$ich 20 ¢lenov. Charakter nie-
len mestského, ale aj vychodosloven-
ského festivalu nadobudla KHJ rozsire-
nim svojej pdsobnosti v mestach Vycho-
doslovenského kraja, kde participova-
la na jarnych koncertoch vaznej hudby
- v PreSove, Humennom, Michalov-
ciach, Spisskej Novej Vsi, Trebisove
a Poprade.

Na konci 50. rokov sa v KoSiciach vy-
tvorili redlne podmienky pre vznik pro-
fesiondlneho symfonického telesa pod-
la vzoru Slovenskej filharmonie. Od pr-
vych nesmelych krocikov, od impulzu,
ktory vydal Zviz slovenskych skladate-
lov v roku 1958 vtedajsiemu Poverenic-
tvu skolstva a kultiry, aZz k samotnej
realizdcii uplynulo desat rokov. Pred-
sednictvo Slovenskej ndrodnej rady v au-
guste 1968 zriadilo Statnu filharméniu
Kosice (SfK). O necely rok - 16. aprila
1969 - sa v Dome umenia otvorila v po-
radi 14. KHJ. Jej hlavnym aktérom bola
SfK s dirigentom Bystrikom ReZuchom,
ktord sa tymto koncertom prvykrat pred-
stavila koSickému publiku.

Statna filharménia Kosice (v spolupra-
ci s agentdrami Slovkoncert a Pragokon-
cert, ako aj odborom kultiry Mestského
narodného vyboru v Kosiciach) sa od svoj-
ho vzniku stala organizdtorkou, hlavnym
odbornym garantom koncertov v Kosiciach
a stfasne aj umeleckym pilierom KoSic-
kych hudobnych jari - tie zacali pisat svo-

Foro ARCHiV
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ju novu histériu v roku 1969. Sti¢asne sa
zacala ¢rtat novd koncepcia festivalu KHJ,
ktora sa naplno prejavila v roku 1970 zor-
ganizovanim 1. roénika medzindrodného
organového festivalu (MOF). V ramci byva-
lej CSSR sa tak v Kogiciach zrodil v tom &ase
jediny organovy festival medzindrodného
charakteru (podobne koncipované poduja-
tia boli iba v Polsku a vo Velkej Britdnii),
situovany do Dému sv. Alzbety. Inicidtorom
a sucasne dramaturgom MOF bol organis-
ta a vtedajsi pedagdg kosického Konzerva-
téria Ivan Sokol. K obohateniu dramatur-
gie organovych kon-
certov prispela vystav-
ba nového moderného
organu s dvoma hraci-
mi stolmi, ktory bol
instalovany do kon-
certnej siene Domu
menia v roku 1978.
Tym sa otvorila cesta
k uvddzaniu rozsiah-
lych vokélno-instru-
mentélnych diel. V tom
istom roku organiza-
tori festivalu tito moz-
nost vyuZili a na otva-
raci koncert 8. MOF
zaradili velkolept Gla-
golskii om$u Leosa Ja-
nacka - SfK dirigoval
Bystrik ReZucha, spo-
lut¢inkoval Slovensky
filharmonicky zbor,
organista Ivan Sokol
a kvarteto skvelych
Ceskych spevikov -
Brigita Sulcova, Matil-
da Marsalkova, Jiri
Zahradnidek a Anto-
nin Svore.

Od roku 1970 do-
stala Kosicka hudobnad jar charakter medzi-
nérodného hudobného festivalu. Do prog-
ramov koncertov sa zaclenili aj najuspes-
nejiie operné a baletné predstavenia Stét-
neho divadla v Kosiciach, ¢asto s medzina-
rodnym sélistickym obsadenim. Dramatur-
gické plany od vzniku SfK boli v rdmci fes-
tivalovych podujati ovela pestrejsie. TaZis-
kom symfonickych programov bol
hudobny repertodr v rozmedzi klasicizmu
aZ impresionizmu. Ceska a slovenska hud-
ba ¢i hudobnai literatdra 20. storocia sa za-
¢ali na programoch koncertov objavovat od
roku 1970 sprvu len sporadicky, ale ¢osko-
ro sa stalo akymsi nepisanym pravidlom,
Ze v ramci KHJ odznelo asponi jedno dielo
slovenského skladatela. V dalsej vyvojovej
etape sa zacali pre festivalové podujatia pri-
pravovat premiéry slovenskych autorov,
z ktorych sa vzdy zdujmu tesili symfonic-
ké diela kosickych skladatelov - Jozefa Gre-

fe A2

vé?’ky sﬁf_onifki_ chester
VEez?ﬁzq_v&'iozh v a televizie Moskva.

$aka, Jozefa Podprockého a Norberta Bod-
ndra. Obavy organizdtorov, Ze niro¢nejsia
dramaturgia moZe spdsobit odliv posluché-
¢ov, sa nenaplnili. V KoSiciach, a to aj vda-
ka odbornému hudobnému skolstvu, vyras-
tlo obecenstvo vyZadajice kvalitnych inter-
pretov, ako aj umelecky hodnotny prog-
ram. Z tohto zorného uhla boli Kosi¢ania
plne uspokojeni, pretoze kvalitnd drama-
turgia bola doménou vaésiny zahraniénych
s6listov, komornych siborov i orchestrov,
ktoré sa prezentovali v rdmci koncertov
KHJ. Ich vypocet by bol siahodlhy, ale spo-

merime aspori niektoré zo zahrani¢nych
telies - Velky symfonicky orchester mos-
kovského rozhlasu a televizie (s dirigent-
skymi osobnostami svetového formatu ako
Alexander Gauk, Dmitrij Kitajenko ¢ Gen-
nadij Rozdestvenskij), Leningradska filhar-
moénia, Moskovski virtudzi na éele s feno-
mendlnym Vladimirom Spivakovom, Sofij-
skd filharmoénia, Gewandhausorchester
Lipsko, Symfonicky orchester Birmingham
atd. Vynikajtce ohlasy na kosické festiva-
lové koncerty iniciovali zdujem kulttrnych
¢initelov aj na tych najvyssich postoch,
a tak sa v roku 1985 Kosickd hudobna jar
uskutoénila prvykrat pod zastitou Minis-
terstva kultdry SSR. Na pdde 30. KHJ sa
uskutocnila aj 1. muzikologickéd konferen-
cia - jej témou, podobne ako aj v rokoch
1987 a 1989, bola problematika hudobné-
ho Zivota Kosic a kraja. Pre jubilejny festi-
val koSicky skladatel Jozef Podprocky

skomponoval sldvnostné fanfary, ktoré do-
dnes zaznievaju na otvaracom koncerte
KHJ.

Po revoltcii v novembri 1989 sa mnohé
umelecké institicie zdsluhou novych eko-
nomickych ,pravidiel“ dostali do bezvycho-
diskovej situdcie, postupne zanikali, pri-
padne obmedzili rozsah svojich ¢innosti.
Nadvézujic na predchddzajuce roéniky sa
programovy raz KHJ vo vlastnej podstate
zachoval; zdsadné zmeny sa vSak dotkli
organizaénych otdzok. 1. februdra 1991
nasttpil do funkcie riaditela SfK Julius

Klein, ktorého zésluhou sa jedinym orga-
nizitorom festivalov KHJ a MOF stala Stat-
na filharmédnia Kosice, a to uz v méji 1991.

Kosickd hudobna jar ma svoju bohatu
histériu a urcitd Specifickost, ktora vyras-
tala z podmienok, prostredia a moznostf,
ktoré ju utvarali. Pravda, KHJ je len jednou
strankou hudobného Zivota Kosic, ale v pes-
trom kaleidoskope podujati uz stabilne
symbolicky uzatvara koncertnt sezénu. Ta
tohtoro¢nd uzavrie aj polstoro¢nt etapu jej
pozoruhodného vyvoja.

JULIA BUKOVINSKA

Panordmu dokumenta¢nych a obrazovych spo-
mienok poskytne pripravovand jubilejnd kniznd
publikdcia, ktord je reflexiou uplynulych 49.
ro¢nikov KHJ.
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Pociatky krestanskej hudby v Eurépe

Miesto konania: Kosice » Cas: 18. a 19. februdr 2005 » Usporiadatel: Centrum spirituality Vyichod - Zdpad Michala
Lacka < Ndmet: Pociatky krestanskej hudby v Eurdpe e Indpirdcia: 120. vyrocie narodenia Egona Wellesza

Nie je beZné stretdvat sa na sympdziach
s takouto $pecifickou problematikou,
o to cennejsie je rozhodnutie riaditela Cen-
tra spirituality ThDr. Jozefa Kyselicu, PhD.
SJ. a usporiadatela Simona Marinéika zor-
ganizovat tak naroény projekt.

Pri re$pektovani tematického okruhu -
pociatkov krestanskej hudby v Eurépe -
jednotlivé témy mali velmi Specificky, no
pritom réznorody zaber.

Dva referaty prvy deii konferencie boli
venované samotnému rakiskemu muziko-
l6govi, podla ktorého bola konferencia na-
zvand, Egonovi Welleszovi (1885-1974).
Vécsina ostatnych referatov zameriavala
vyskum tym smerom, v ktorom bol Wellesz
odbornikom - problematike byzantskej
hudby - v roznych geografickych oblas-
tiach, teoretickym, notaénym systémom,
ako aj mozZnostiam ich interpretacie. To
vietko v relativne kratkom ¢ase - pocas je-
den a pol dria trvajicej konferencie.

Organizatorom sa na konferenciu poda-
rilo pritiahnut vyznamné osobnosti sti¢asnej
muzikoldgie, a to nielen zo Slovenska, ale gj
zo zahranidia (Ukrajina, Dénsko, Rakusko,
Irsko, USA, Cesk4 republika, Madarsko).

Prednasajtci v referatoch predlozili vy-
sledky vlastného badania, ktoré boli pozo-
ruhodné, prinosné, ba v uréitom zmysle az
objavné uverejnenim doteraz nezndmych
faktov, savislosti, pripadne spracovanim
bezne nedostupnych teoretickych zdrojov,
ktoré priam anticipovali nevyhnut-
nost, smer a ciele vyskumu danej

Stefan Ikarus Kaiser z Rakiska pred-
loZil nové pohlady na dielo najvyznamnej-
Sieho antického hudobného teoretika Aris-
toxenusa z Tarentu v nadvéznosti na tradi-
cie zndmych osobnosti antiky, predovset-
kym jeho ucitela Aristotela, a koherencie
a determinanty nasledujticeho vyvoja.

Oscar Mascarenas z [rska sa odvolval
na vysledky vyskumu irskej Studentky
Elaine Cormicanovej. Zaoberal sa roznymi
moznostami Strukturdlnej realizdcie irskej
piesne sean-nds, vyplyvajicimi zo zmien
v §pecidlnych ornamentélnych neuméch,
ktoré nastdvali uZ pri prepise notdcie
a z ktorych je mozZné odvodit interpretac-
né varianty. Venoval sa aj porovnaniu sean-
nés s gregoridnskym chordlom.

Rubik Mailian z USA zhrnul skuto¢-
nosti z publikovanych knth a $tddii v ar-
ménskom jazyku, ktoré sa zaoberaju noté-
ciou arménskych liturgickych rukopisov
z 12. aZ 17. storodia. Sledoval snahy armén-
skych muzikolégov o vyldstenie chazer
(znakov porovnatelnych s hudobnym zépi-
som netim), ktoré st dodnes ,,nepreéitané”
a preto je mozZné, Ze ich stucfasnd podoba
v liturgickej praxi nie je zhodna s original-
nym hudobnym tvarom. Napriek tomu, Ze
vylistenie chazer pravdepodobne neov-
plyvni zauzivané melodické tvary v litur-
gii, akcentoval nevyhnutnost tohto vysku-
mu z historického hladiska a naznacil este
jeden smer vyskumu - pre¢o bol v armén-

problematiky.

Vysokt odbornost obsahu ako
rezultdt erudicie ich tvorcov, do-
kladného vyskumu a selekcie pra-
metiov dokazali autori skibit s ne-
zvy¢ajne dynamickou formou, do-
sahujic ju ozivujicimi vsuvkami
v podobe vlastnych skisenosti
z praxe, video projekciou origindl-
nej hudobnej notécie (O. Mascare-
nas dokonca pripravil ukdzky vopred vy-
tlaéené pre kazdého ucastnika konferen-
cie), komentarom k ukdzkam a dokonca aj
ich spevom (O. Mascarenas, A. Derevjani-
kovd, A. Lingas, E. Kindler), ¢im ndzorne
pribliZili axiémy svojich navrhov interpre-
taénej praxe.

Kvéli blizsej predstave sa dotknem aspori
niektorych bodov z referdtov, ktoré som si
mala moznost vypocut a ktoré ma oslovili.

skej hudobnej kultire vytvoreny original-
ny spdsob hudobného zdpisu pomocou
chaz, ked v byzantskej kultire sa na noté-
ciu pouzivali pismend gréckej abecedy?
Simon Mariné&ik (Slovensko) hned
v tvode referatu $pecifikoval typ pojmov,
ktoré sa niekedy v spisoch zamienajt: vel-
komoravskd hudba (v zmysle originalnej
domacej tvorby) ¢i hudba na Velkej Morave
(vratane asimildcie s vplyvmi Keltov, Germé-

nov ai.) a pre svoj refert si volil jej chapa-
nie v §irSom vyzname slova. Sledoval preja-
vy pohanskej hudby Slovanov a najmé po-
rovnéval krestanski hudbu po prichode bra-
tov zo Solina (zvlast vyzdvihuje vyznam
kénonu sv. Demetra) s folkl6rnou hudbou.

Anna Derevjanikova (Slovensko) po-
dobne porovnévala koexistenciu dvoch ty-
pov slovenskej hudobnej kulttry - Iudovej
a vokdlnej duchovnej na baze byzantskej
cirkvi v Karpatskom regidne, v spojeni
s analyzou melodiky a tvorby trojhlasu,
hudobného zépisu a praxe.

Alexander Lingas z USA venoval po-
zornost doteraz nezverejnenym dokumen-
tom, ktoré zachytavaji zdznamy a postoje
ku koncilom vo Ferrare a Florencii z hla-
diska oboch zucastnenych stran - zdpad-
nej (rimskej) a vychodnej (byzantskej)
cirkvi.(Po cirkevnej schizme v Konstantinopo-
le v . 1054, kde doslo k vzdjomnej exkomuni-
kdcii vyslanca pdpeZa kardindla Humberta
de Silvu Candida a byzantského patriarchu
Michaela Kerullaria a tym aj k odluke zdpad-
nej a vychodnej cirkuvi, doslo prdve na konci-
loch vo Ferrare a Florencii v r. 1438 - 1439
k teologickému dialégu Vychodu a Zdpadu.
Dokonca bola uzavretd cirkevnd iinia, ale
v praxi sa obe strany nezbliZili dodnes). Do-
kumenty odhaluja, Ze rozkol bol teologic-
ky, pri porovnani postoja k liturgickej hud-
be v8ak so zjavnym vzdjomnym re$pektom
a obdivom. Blizkost tychto liturgii doku-
mentoval predndasajuci aj spievany-
mi hudobnymi ukazkami.

Evzen Kindler z Ceskej republi-
ky poukazoval na melodické anal6-
gie medzi byzantskou, latinskou,
arménskou a staroslovanskou hud-
bou. Dokazoval, Ze existuji univer-
zélne melddie, ktoré sa nachadzaju
v roznych geografickych oblastiach
v roznych melodickych variantoch.
Najviac prekvapil poukdzanim na
staroslovansky choral Hospodine po-
milyj ny a byzantsky choral Exsultet, medzi
ktorymi st jednoznaéné melodické analé-
gie, a tiez na chordl Svaty Viclave a polsky
variant. Spolu s tym nastolil zdvaznu otaz-
ku pre muzikoldgiu - ktory variant bol prvy?

Uz tento struény nacrt ukazuje na akysi
hudobny ekumenizmus, na ¢o poukazova-
li viaceri z prednésajtcich, a na potrebné
smerovanie dalSieho vyskumu.

JANA BocEkoOVA

Foro M- Kuzma

Uéastnici konferencie.
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Aktudlne...

...4no, téma festivalu Bratislavské hudob-
né sldvnosti je stale aktudlna, aj ked k onej
spominanej zmene prislo pred dvoma dl-
hymi mesiacmi. Kocky st hodené... Radi
by sme vam, vaZen{ ¢itatelia, odpovedali
na otdzky, s ktorymi sa na nés obraciate:
preco né$ prvy hudobny festival bol pre-
miestneny z Hudobného centra do Sloven-
skej filharmoénie... Ozaj, prec¢o? Ved ob-
jektivne stdiac, pod strechou Hudobného
centra toto prestiZne podujatie ocividne
prosperovalo. Stadi zalistovat v predchédza-
jucich roénikoch ndsho ¢asopisu - ¢iastko-
vé aj globdlne hodnotenia to dosvedéia.
Nézory na to, komu mé festival , patrit“ sa
roznia, tu si opat méZeme pomdet sihrnom
faktov. Festival, ktorého histéria sa zacala
pisat vlastne uz so vznikom profesional-
nych hudobnych institdcii, otvoril prvy
koncert prvej filharmonickej sezény roku
1950 a bol iniciovany Hudobnou a artistic-
kou ustredriou (neskdr fungujtcou ako
Koncertnd a divadelna kanceldria, potom
Slovkoncert, ktory modifikoval a presiel
pod spravu dne$ného Hudobného centra).
V pociatoénych fazach prebiehal festival
pod ndzvom Bratislavska jar, od roku 1971
sa kodifikoval jesenny termin, predtym aj
nézov festivalu, tak ako ho pozndme uz sty-
ridsat rokov. V priebehu dalsich rokov na-
Cas opit presiel ,pod strechu® Slovenske;j
filharmoénie, ostatné roky naspét k Slov-
koncertu, po novembri 1989 do Hudobné-
ho centra... Posledné ,premiestnenie” sa
udialo teda zaciatkom februdra. Verejnost
aj ,dotknuté” strany frapoval predovset-
kym spdsob, akym cely proces prebehol -
prakticky z jedného diia na druhy, naria-
denim ministra kultiry, bez predbezného
rokovania s jednou aj druhou stranou...
Predo sa tak stalo nie je dosial jasné, moz-
no len zopakovat, radi by sme odpovedali
na otédzky, keby sme mali poruke relevant-
né vysvetlenie. Redakcia sa obratila pria-
mo na ministra kultdry R. Chmela, do uzé-
vierky aprilového ¢isla vsak odpoved nepri-
sla. Zverejiiujeme postoje riaditelov oboch
instittcii, Hudobného centra a Slovenskej
filharmonie, ako aj predsedu Festivalové-
ho vyboru BHS. Téma je napokon stéle ak-
tudlna...

~Muss Es SEIN” ?

Dria 3. 2. 2005 vydal minister kultary pri-
kaz, ktorym bola s okamzitou platnostou
organizovanim Bratislavskych hudobnych
sldvnosti poverend Slovenska filharmonia.
Prikaz je zdvaznym zdsahom do organizac-

nej $truktdry Hudobného centra aj Sloven-
skej filharmodnie. Nepredchadzala mu Ziad-
na odborna verejnd diskusia, ani rozhovor
s vedenim Hudobného centra.

Podla doterajsieho Statdtu BHS, festi-
val riadia dve nezévislé grémia - Direkté-
rium festivalu a Festivalovy vybor, ktorych
¢lenovia tieZ neboli o planoch informova-
ni. Prave nezavislé grémid, zloZené zo $pic-
kovych odbornikov, zaruéuji nezavisla
dramaturgiu festivalu, ktord nie je ovplyv-
flovand zdujmami jednotlivcov alebo telies,
ale riadi sa umeleckymi kritériami a je sve-
tovym Standardom.

Vydaniu prikazu nepredchédzali Ziadne
vyhrady voéi doterajSiemu organiza¢nému
zabezpefeniu festivalu, ani voéi jeho ume-
leckej trovni. Odbornd kritika v posled-
nych rokoch neSetrila chvalou na trovern
festivalu.

Prikaz prisiel v priebehu priprav 41. ro¢-
nika BHS, ked uZ bola dohovorend vidsia
Cast dramaturgie a Hudobné centrum vstd-
pilo aj do viacerych zmluvnych zévazkov.
Povazujem za velmi pravdepodobné, Ze
zasahy do zmluvnych vztahov v tomto §ta-
diu narusia dobré meno festivalu a roky
budované kontakty.

Vsetky doterajsie rozhovory na MK SR
na tému moznej transformécie Bratislav-
skych hudobnych sldvnosti smerovali k pri-
prave takej legislativy, ktord by umoznila
samostatnost BHS. Ich pri¢lenenie k Slo-
venskej filharmonii neriesi zdsadny prob-
1ém samostatnosti festivalu, ani nie je v st-
lade so zdmermi Stdtnej kultdrnej politiky
pripravenej MK SR.

Podobny monopolny model fungovania
festivalu pri ndrodnom orchestri by sme
v zahranic¢i tazko hladali. Slovensk4 filhar-
moénia ma svoje poslanie, ktorého naplfia-
nie zdsadnym spdsobom uréuje charakter
umeleckému dianiu na Slovensku v priebe-
hu celého roka. Preto je zdravé, ak festival
pripravuje iny subjekt.

Olca SMETANOVA

odel fungovania a chodu Slovenskej

filharmonie, ktory som predloZil pri
ndstupe do funkcie, je otvorenym systé-
mom a neboli vo¢i nemu vznesené zo stra-
ny napr. vyberovej komisie zdsadné postu-
laty. Napriek tomu, Ze nie je mojou tlohou
komentovat rozhodnutia pdna ministra
kultdry, mézem sa domnievat, Ze predlo-
Zend koncepcia mohla ovplyvnit krok, pre
ktory sa rozhodol, t. j. znova pri¢lenit BHS
do $truktiry ¢innosti SF. Mojou tlohou
bude toto rozhodnutie respektovat, realizo-
vat a dokdzat, Ze dovody, ktoré ho k tomu
kroku viedli, boli opodstatnené. V struktd-
re ¢innosti SF bude pdsobenie BHS priro-
dzenym prvkom, jeho etablovanie sa v zné-

mom a odbornom prostredi bude mat vet-
ky znaky novej kultivacie festivalu. Myslim,
Ze takto to pochopili aj ¢lenovia festivalo-
vého vyboru BHS, ktori na moju vyzvu, ¢
mienia dalej pdsobit vo svojich funkcidch
a venovat festivalu svoje doterajsie usilie,
odpovedali kladne. S vynimkou pédna Pet-
ra Zagara, ktorému by som sa touto cestou
chcel podakovat za jeho pdsobenie vo festi-
valovom vybore BHS. Namiesto neho pri-
jal ¢lenstvo v tomto organe Vladimir Godar.

MARIAN LAPSANSKY

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie

Zaénem tym, Ze z mojho uhla pohladu
celkom najdoleZitejsie je zachovanie
a dal3i rozvoj Bratislavskych hudobnych
slavnosti, ktoré povaZzujem za kltcova ak-
ciu slovenskej hudobnej kultiry pro domo
i pre zahranic¢ie. Z takéhoto hladiska st
vietky ostatné organiza¢né otazky druho-
radé, pravda, za predpokladu, Ze neddjde
k zhorSeniu zabezpecenia festivalu po akej-
kolvek stranke. Na zmene organizatora
BHS sa ma osobne dotkol len spdsob, akym
sa rozhodlo o tak zdvaZnej udalosti systé-
mom ,,0 nds bez nds“, ktory svojou direk-
tivnostou pripominal doby minulé, ku kto-
rym sa uz sticasnd spolo¢nost - aspori de-
klarativne - nechce vracat.

Pri¢lenenie festivalu k Hudobnému cen-
tru, Slovenskej filharmonii, alebo k akejkol-
vek inej in8titdcii povazujem za docasné.
BHS by nemali byt apendixom: musia ¢a-
som ziskat autonémiu, ale to sa moze stat
iba za predpokladu, Ze prestant byt total-
ne zavislé na $tdtnom rozpocte, t.j. na do-
tacii (mimochodom nedostatoénej) minis-
terstva kultdry. Ak sa podari v budiicnosti
ziskat podporu hlavného mesta Bratislavy,
doteraz iba proklamovand a avizovand,
a vybudovat siet sponzorov, ktorf koneéne
zistia, Ze existuju aj trvicnejsie hodnoty,
ako je sutaz krésy alebo $portové poduja-
tie, pripadne pochopia, Ze namiesto jedi-
ného vystipenia opernej divy kilometre za
zenitom jej vykonnosti je mozné mat nie-
kolko skuto¢ne umelecky hodnotnych fes-
tivalovych koncertov, potom budd vytvo-
rené podmienky pre vznik viaczdrojového
financovania festivalu a jeho existenénud
a hlavne dramaturgickd nezavislost.

V poslednych $tyroch roénikoch, pocas
ktorych som mal td Cest stat na cele festi-
valového vyboru a byt zodpovedny za jeho
dramaturgiu, verejnost aj odbornd kritika
konstatovala vzostup kvality. Verim, Ze Slo-
venska filharmonia vytvori Bratislavskym
hudobnym sldvnostiam také podmienky,
ktoré zabezpecia pokracovanie tohoto tren-
du. Je to v zdujme nds vsetkych.

Mitos Jurkovic
predseda Festivalového vyboru BHS
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MINIPROFIL HZ « PETER SANDOR -KLAVIR

Narodeny: 27. 2. 1986 v Bratislave

Stadia: 1992-2000 ZUS J. Albrechta v Bra-
tislave (A. Domanov4, V. Ilievska), od
r. 2001Konzervatérium v Bratislave
(V. llievska) a od r. 2003 Universitat far
Musik und darstellende Kunst Wien
(P. Efler);

Medzinarodné interpretaé¢né kurzy:
Piestany 1999 (V. Bermanova, M. Lap-
Sansky, G. Sandor), Varna 2001 (V. a L.
Bermanovci), 2002 Tyn nad Vltavou
(A. Kouyumjian), 2003 Dolny Kubin -
Musica Arvensis (M. Kapacinskaja),
2003 Bad Ausee (M. van den Hoek);

SutaZe detské: k Roku slovenskej hudby
1996, Sutaz J. N. Hummela 1998, Festi-
val J. Cikkera B. Bystrica 1999, Kla-
virna Orava 1999, Sutaz P. Kadosu Le-
vice 1999, Schneiderova Trnava 2001
- na vSetkych najvyssie umiestnenie;

SutaZe medzinarodné: Amadeus, pre
mladych klaviristov, Brno 1998 - 3.
cena, Medzindrodnd klavirna stutaz
v Kosiciach 1999 - Najlepsi slovensky
ucastnik, Medzindrodnd klavirna
sutaz Carl Czerny v Prahe 1999 -
Cestné uznanie 1. stupiia - Hlavna
cena pre absolutneho vitaza, Cena fy
Petrof, Cena primétora mesta, Virtuo-
si per musica di pianoforte Usti nad
Labem 2001, Medzinarodné stretnu-
tie mladych klaviristov Brusel a Vres-
se sur Semois, hostovanie na Festiva-
le mladych eur6pskych talentov
v Bruseli a vo Valénsku v roku 2002
a polorecitdl na 24. medzindrodnom
kongrese EPTA v meste Namur...

Koncertna ¢innost: recitily Sloven-
sko, Cechy, Madarsko, Rakusko, Bel-
gicko;

Spolupraca s orchestrami: Komorni
s6listi Bratislava, Medzindrodny mladez-
nicky komorny orchester, Slovenska fil-
harmoénia, Symfonicky orchester Kon-
zervatoria.

Kedy sisarozhodol pripravovat na dra-
hu sélistu?

Asi po prvom tspechu na sttazi.

Kol'ko ¢asu venujes cvi¢eniu na klaviri?
Tolko, kolko mi beZny denny program do-
voli. Nemyslim si, Ze denne treba splnif
nejaky ¢asovy limit, Ze by som mal sediet
desat hodin za klavirom a nesiel sa ani po-
zriet von, ako nasneZilo. Tvorivost plynie
aj zo zazitku.

Cita3 o skladatelovi a okolnostiach
vzniku diela? Poéava$ nahravky zna-
mych interpretov?

Nemdm na to ¢as pri kazdej skladbe. Vy-
chddzam z notového zédpisu, najradsej z ur-
textu. Samozrejme, rad ziskam informécie
o skladbe.

Nahrdvky poétvam, ale snazim sa ich
nekopirovat. Vyberiem si to, ¢o mi konve-
nuje, ¢o povazujem za vhodné.

Na ostatnom recitali (v decembri) si za-
ujal interpretiaciou minimalisticky
ajazzovo ladenej Toccaty od P. Sancana.
Inklinujes k jazzu?

Ano, ale jazz je velmi fazky, vyZzaduje oso-
bity talent, netrtfal by som sa zivit nim.
Ziklady $kolenia ti poskytla na ZUS-ke
pani Domanova, nateraz si Studentom
vtriede V. Ilievskej...

Zacinal som u nej odznova, pretoze ma iny
spdsob ucenia. Pamétdm si na Mozartovo
Rondo D dur. Pasoval som sa s nim asi rok,
uz aj susedia si ho zacali spievat. Pani pro-
fesorka mi pomdha v praxi koncertného
Zivota, méZem povedat, Ze je mojou ma-
nazérkou. Dosial sa jej podarilo ziskat
sponzora na vSetky sttaze, pretoZe cestov-
né niklady, pobyt, ,Startovné” predstavu-
ju niekolko desiatok tisic slovenskych ko-
ran...

Do akej miery uplatfiujes svoj nazor na
interpretaciu?

MoézZem ho uplatriovat, no profesorka ma
usmerniuje, navrhne mi moznosti, z kto-
rych si vyberiem. Vedie ma tak, aby som
dal do interpretacie vlastny vyraz a vnutor-
ny oher.

Najtazsie boli u nej zaciatky, ked sme si
na seba zvykali a spoznévali sa. Potom pri-
8li este dve udalosti, ktoré silnejsie vplyvali
na nas$ vzdjomny vztah. Moje prvé zahra-
ni¢né vystipenia a ndstup na viedensku
univerzitu. Presiel som, samozrejme, aj kri-
zovym $tddiom. Bolo nim obdobie, ked som
si uvedomoval, Ze sa pre hudbu zriekam
Casti svojho detstva. Teraz to vSak nelutu-
jem.

Vo Viedni si zacal $tudovat u profesora
Eflera. Ako vnimas paralelné $tidium
u dvoch profesorov?

Moja profesorka je rada, Ze pokracujem
v $tddiu u uznavaného klavirneho pedagé-
ga. Medzi tiou a profesorom Eflerom,
samozrejme, su rozdiely, no nie také,
aby z nich vznikali konflikty. Zatial sme
Jharmonické trio”.

Ako si sa dostal do triedy profesora
Eflera?

Absolvoval som prijimacie skisky a za-
radili ma do jeho triedy. Prijali vtedy dva-
nastich. Ndstup do Viedne pre mria zna-
menal zlom, pretoze som Studoval na
strednej Skole a na univerzite som zis-
til, Ze kazdy Student bojuje sim za seba.
Imponuje mi, Ze tu nikto nehovori, ¢o
mam robit, musim sa vSak zariadit tak,
aby som bol pripraveny. Moj profesor
sa ma opyta, aki skladbu by som chcel
hrat, d4 mi ju pripravit a potom ju spo-
lu dotvdrame, ddvame jej kone¢nt po-
dobu.

PredloZi mi napriklad pét rieSent,
z ktorych si mézem vyberat. Ak si v ne-
jakej pasazi neviem rady s prstokladom,
nenechdva ma trapit sa a ¢akat, uéf ma
uvazovat, kombinovat. Profesor mi vela
hrd, snazim sa pribliZit jeho ténu, kto-
ry je podla miia fantasticky...

Ak by si mal porovnat moznostistuden-
ta vo Viedni a v Bratislave...?

Vo Viedni mé $tudent obrovské prava, ma
vela mozZnosti a st mu k dispozicii organi-
zaéni pracovnici. Existuje niekolko druhov
Stipendii, napriklad Starthilfe Stipendium
pre zacinajuicich Studentov, ktoré som do-
stal aj ja. Na Slovensku funguje finan¢na
podpora formou poZi¢ky, ktord Student po
ukonceni stidia postupne spléca.

Na zaklade ¢oho ti pridelili Stipen-
dium?

Napisal som Ziadost, predseda klavirnej
katedry a moj profesor napisali odporuca-
nia. Stipendium mi vyjde akurat na stra-
vu, cestovanie a rozne poplatky.
Absolvoval si niekol'ko majstrovskych
Kkurzov uviacerych pedagogickych

Foro auTORKA
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aumeleckych osobnosti. Ktora z nich
v tebe zanechala najsilnejsi dojem?
Valentina a Lazar Bermanovei. Lazar ucil
star$ich, kde jeden klavirista hral Funérail-
les od Liszta, ¢o som Studoval gj ja, ale v sku-
pine deti u pani Valentiny. Ked si pan Ber-
man vypocul moju interpretaciu, zagratu-
loval mi. Na oboch si uchovam navzdy tie
najkrajsie spomienky.
Niekol'ko slov k dramaturgii tvojich
programov...
Zaklad tvoria zndme, ale mélo hravané,
ndroc¢né skladby, napriklad Sancanova Toc-
cata alebo Honeggerov Souvenir de Chopin.
Programy koncipujem zatial chronologic-
ky, od Bacha poéniic.
MaS svajich obliibenych autorov, ¢o ta
naich kompoziciach pritahuje? Spome-
niem Liszta, Rachmaninova, Sanca-
na...
Na Rachmaninovovi je pre miia pritazlivd
harmoénia, na Lisztovi virtuozita, lahkost,
Zartovné st jeho Uhorské rapsddie. Pritahu-
ju ma v8ak aj jeho neskorsie diela, v kto-
rych zadina prevladat dramatizmus a tra-
gika (napriklad Funérailles). Bachova hud-
ba, to je velky rébus, rozriesit ho a , vytiah-
nut“ v skladbe napriklad vsetky hlasy vo-
bec nie je ,$pas”“. Ked to viak dostanem ,,do
ruky”, ked preniknem hlbsie, tak je zdzrak
sledovat, ako je vSetko dokonalé. A z hud-
by 20. storo¢ia mam rad Bartdka, Séedri-
na, Sostakovica, Suchoria, Zeljenku... Musf
to byt hudba, ktord sa mi paci.

Nateraz ma ur¢ite neldka aleatorika
a podobné hudobné technoldgie a smery.
Interpretuje$ aj Bacha. Aky mas nazor
na historicky poucenti interpretaciu?

Ked dnes niekto zahra Bacha inak nez kaze
norma, nie vZdy je pochopeny. Ked Iudia
reSpektuji odlisnd interpretdciu velkého
klaviristu, akym bol napriklad Glenn
Gould, pre¢o by nemohli tolerovat nazor
za¢inajuceho interpreta, ktory mozno pre-
sved¢f neskor? Interpret musi verit hlavne
svojmu umeleckému presvedéeniu. A ¢o sa
Bachovej hudby tyka, mdm ju velmi rad
a chcel by som nastudovat vSetky jeho kon-
certy.

Zucastnil si sa na mnohych sutaZiach.
Aky mas k nim vztah?

Ako dieta som isiel na sitaZ a nerozmyslal
nad tym, ¢i dostanem ¢okolddu alebo neja-
ky diplom. Neskdr som si za¢al uvedomo-
vat, Ze by bolo celkom prijemné, keby som
bol oceneny. Iné ako prvé miesto som v8ak
nevnimal tak, Ze by som bol horsi nez kla-
virista predo mnou. SttaZ, to st hlavne
skisenosti na pédiu, meranie si sil s roves-
nikmi, vymena ndzorov, nadvézovanie zné-
mosti, priatelstiev. Cene by sa nemal pripi-
sovat aZ taky vyznam, lebo niektori mladi
adepti idd na sttaZ kvéli cene, nie aby uké-
zali to, ¢o vedia.

Napriek tomu, ktoré ocenenie si naj-
viac vazis?

KaZdd prvad cena ma potesila. Prijemny
pocit pominul, ked sa ofakavalo, Ze vykon
zopakujem na koncerte vitazov...

Je to zodpovednost, ale vinit interpreta
za to, ked na koncerte nezahra aZ tak dob-
re... Clovek predsa nie je stroj, aby zahral
vzdy rovnako, nemusi byt fyzicky alebo psy-
chicky vZdy v takej kondicii ako na sataZi.

Sutaz je dvojsecnd zbran - na jednej stra-
ne sa interpret zviditelni, ale zaroven sa zdr-

Hudebni nakladatelstvi

editio
Bdrenreiter Praha

D

reedice

ANTONIN

H 1200

kontakt NaVase objednavky se tésime na adrese:

EDITIO BARENREITER PRAHA, spol.sr.o.

Editio Bérenreiter Praha, spol. s r. 0. - Zakaznické centrum

Prazska 179, 267 12 Lodénice u Berouna

Zuje cibrenim sttazného repertodra. Rad
spominam na sttaZ v Belgicku a v Usti nad
Labem.

Pochiadzas z hudobnickej rodiny?

Otec Studoval hru na husliach u profesora
Kotinka na bratislavskom Konzervatériu.
Hudba sa nestala jeho hlavnou profesiou,
vytvoril si vSak kapelu, s ktorou hraval
v Rakisku a vo Svajéiarsku. Hral takmer na
vietkych hudobnych néstrojoch.
Inklinujes aj ty k populdrnej hudbe?
Hostoval som v Hot Serenaders, hrdm
v skupine Polemic. Zaéiatkom februdara
som mal s nimi svoj prvy koncert, vysttpi-
li sme v Budapesti na podujati k 60. vyro-
¢iu narodenia Boba Marleyho.

Ako vplyva aktivita tohto Zanru na tvo-
juKklavirnu hru a ¢as?

Nijako ma nerozptyluje, naopak, nacerpa-
vam tam in$pirdciu, je to pre mria oddych.
PiSem aj texty, zatial pre seba, kamaratov
a priatelku Nikolu.

Krédo tvojej profesorky je: ,,...Zivot je
prili§ kratky na to, aby sme ho mohli
premarnit.“

Podla mojej pani profesorky nepremdrnift
znamend stéle skasat a hladat, nezvolit si
lahkd, ale taZ8iu cestu. Hovorieva o tom,
ako Beethoven v mladosti musel Zivit ro-
dinu... Ja som tiez uz ¢imsi presiel a viem
si predstavit aj lepsi Zivot. Chcel by som
byt so sebou spokojny, aby som si nieke-
dy mohol povedat, Ze moj Zivot za nie¢o
stal. Pre mnia nepremdrnif znamend byt
$tastny.

PriPRAVILA VERONIKA BAKICOVA

HUDOBNINY AMADEO
Komenského 6

040 01 KoSice

tel.: 556 229 714

fax: 556 336 834
amadeo@amadeo.sk

Antonin Dvorak: KONCERT PRO VIOLONCELLO A ORCHESTR H MOLL OP. 104

ed.arev.Klavirniho partu: Karel Solc
rev.violoncellového partu: Ladislav Zelenka
Koncert pro violoncello a orchestr h moll op. 104, bezpochyby jeden z nejoblibenéjsich kust
svétového violoncellového repertodru, je posledni skladbou, kterou Antonin Dvorak (1841-1904)
zkomponoval za svého tfiletého pobytu v Americe, kde plsobil jako feditel Narodni konzervatore
hudby v New Yorku (1892-1895). Je zajimavé, ze Dvorak, ktery nemél k violoncellu jako sélovému
nastroji piilis viely vztah (byl totiz presvédceny, Ze je to krasny nastroj jen v orchestru a v komorni
hudbé, protoZe jen jeho stiedni poloha je uslechtild — jak se sam jednou vyjadfil ,nahofe to huhna
a dole bruml&®), vytvoril pravé pro violoncello koncert upfimné a srdecné obdivovany a uctivany
umélcii publikem na celém svéte.
Titul, ktery se vam dostava do rukou, je kritickym vydanim podle skladatelova rukopisu.
V pedkladané edici je vyjime¢né pouZity novéjsi zplisob notace violoncella pfi pfimém prechodu
zbasového do houslového klice - v téchto pfipadech zni violoncello tak, jak je psano.

klavirni vytah a sélovy part; ISMN M-2601-0332-0, rozsah 60/20 stran

MUSIC FORUM, v. 0.s.
Palackého 2

811 01 Bratislava

tel.: 254 644 372-3
tel.ffax: 254 430 998
musicforum@nextra.sk

MUSICA SLOVACA
Medena 29

811 02 Bratislava
tel.: 254 431 380
fax: 254 433 569
hfv@hvf.sk

cena 260 K&
INFORM knizny velkoobchod
Bratislavska 14
010 01 Zilina
tel.ffax: 415 623 950
odbyt@inform-za.sk

tel.: +420 311 672 903, +420 603 179 265, fax: +420 311 672 795, e-mail: zcentrum @ebp.cz, internetova prodejna: http://www.noty-knihy.cz
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Sen, ktory sa stal

SKUTOCNOSTOU

Eurc’)pske (i mnohé americké) koncert-
né siene, ktorych velka ¢ast vznikla
v 19. storo¢i a - pokial neboli zniené po-
Cas druhej svetovej vojny - dodnes slizia
ako akusticky kvalitné, neraz idedlne pries-
tory pre koncertnt prax, obohatené o neo-
cenitelnt patinu, ktort pocas dlhych desat-
ro¢f ziskali vdaka velkym hudobnym pro-
dukcidm legenddrnych interpretov, dosté-
vaji v poslednych desatrociach v§ade vo
svete svoje moderné pendanty. Tie sa pri-
spdsobuji nielen modernému Zivotnému
$tylu, zmenenym ofakdvaniam, ale najméa
hudbe, ktord od konca 19. storoéia poza-
duje Coraz vicsie interpretadné apardty
a Coraz pestrejSie obsadenia, nehovoriac
a novych zvukovych poZiadavkich ¢asto
kombinujtcich prirodzeny zvuk so zvukom
elektronicky generovanym a manipulova-
nym, resp. so svetelnymi efektmi...

V stredoeurdpskom priestore Zijeme,
zatial, so svojimi tradiénymi sieriami (ale-
bo aj bez nich), a treba urobit vSetko pre
to, aby sa ndm ¢o najdlhsie uchovali. Este
sem neprenikla potreba prispdsobit sa no-
vym skutoénostiam a poziadavkdm 21. sto-
rofia v oblasti kultiry. Doneddvna. Este
sme nezistili - doneddvna, Ze aj ekonomic-
ky vyhodnejsie multifunkéné sily moézu po
vSetkych strankach, vdaka neslychanému
technickému vyvoju v oblasti akustiky, zvu-
kovej, obrazovej a divadelnej techniky, elek-
troniky, poéitacovych systémov atd., rov-
nako kvalitne vyhoviet roznym Zanrom,
hudbe i slovu.

Ak sme - doneddvna - za takymi prie-
stormi museli precestovat stovky kilomet-
rov, potom od 14. marca t. r. sta¢ia nieco
cez dve hodiny vlakom alebo autom do Bu-
dapesti. V ten deni tu totiz oficidlne odo-
vzdali verejnosti Paldc kultdry, naslovovza-
ty zazrak v postkomunistickej krajine.

Fakty a éisla
Zastavand plocha: 10 000 m?
Uzitkovd plocha celkom: 64 000 m?

Narodnad koncertnd sieri

- Uzitkovd plocha vrdtane infrastruktiry
pre obecenstvo, orchester, zbor, sdlistou,
administrativu (archiv, Satne, 2 velké
skusobne pre zbor a orchester, pocetné la-
diarne, Satne, skusobne pre solistov, atd.):
brutto 22 600 m?’;

- rozmery siene: d. 52 m, §. 25m, v. 25 m;

Budapestiansky Paldc ument stoji v tes-
nom susedstve nového Narodného divad-
la, postaveného pred niekolkymi rokmi za
1 roka (!) na brehu Dunaja, na juZznom ok-
raji planovaného Miléniového mestského
centra - novej obytnej, kultdrnej, spolocen-
skej, turistickej a finanénej zény Budapes-
ti. Tento priestor medzi dvoma najjuznejsi-
mi mostami mesta - Petéfiho a Lagymany-
os, bol pévodne uréeny pre pldnovand, no
nerealizovand svetovd vystavu Viedeni -
Budapest. Z vy$sich podlazi Paldca umeni
je nddherny pohlad na Dunaj, $tyri mosty,
na Citadelu i Hrad.

Pribeh vzniku a realizécie projektu pre-
Siel zloZitym procesom, ktory bol od za-
¢iatku az hlboko do realizaénej fazy po-
znafeny nejasnostami o samotnom obsa-
hu objektu: najprv sa malo stavat len
muzeum, neskdr aj divadlo a az potom sa
rozhodlo o vybudovani novej koncertnej
siene, v ktorej mali ziskat (aj ziskali) svoj
stialy domov Narodny filharmonicky or-
chester a zbor. Primerane naro¢né boli
vSetky pripravné price a najmé architek-
tonicky projekt, ktory tendrom ziskal so
svojim ateliérom Gébor Zoboki (mimocho-
dom hudobne vzdelany architekt: na nie-
ktorej z budapestianskych univerzit vedie
spevacky zbor). Podla jeho svedectva mu-
sel budovu desat raz projektovat. Skibit do
jedného projektu mnohopocetné a neusta-
le doplriované a pozmeriované poziadav-
ky odbornikov z oblasti divadla, hudby
a muzejnictva bolo nesporne mimoriadne
naro¢né, no ako ukazuje vysledok, vzni-
kol unikdtny, priam idedlny multiumelec-
ky kultirny stdnok k velkej spokojnosti
jeho uzivatelov.

Budova - kolosdlny péatuholnikovy se-
dempodlazny blok so sklenenym priecelim,
je ukazkou funkénosti, téelovosti, velkory-

- akusticky stropny panel siene: 45 ton, plo-
cha 225 m?;

- mobilné akustické ,,brdny ", Zelezobetonové
(58 kusov, so sadrovym umeleckym reliéfom
s farbami talianskeho trecenta): najudcsie
s rozmermi 2,30x 7,60 m vdzia takmer 5 ton;

- zoukové komory za ,,branami“ (spolu 58):
obajstranne rozSiruji sieri, spolu o 10 m;

- na rampe za balkénmi upevnené zdvesy
mozno zatiahnut na tlmenie zvuku, rovna-
ko mozno spustit zdvesy aj vo zvukovych
komordch;

sosti a najvyssej kvality. Do jeho masivu st
vloZené tri viac-menej samostatné staveb-
né jednotky, spojené spoloénym sldvnost-
nym a velkolepym vstupnym priestorom:
uprostred velkolepd Narodna koncertna
sieti, po jej lavej strane Festivalové divadlo,
po pravej strane Ludwigovo mizeum. Tre-
ba si pritom uvedomit, Ze Paldc projekto-
vali do prostredia obklopeného hlukom:
sotva niekolko krokov za zadnym priece-
lim je najjuznejsi dunajsky most mesta, po
ktorom ustavi¢éne dunia kamiény, na boé-
nom, zdpadnom prieceli medzi riekou a Pa-
lacom je hlu¢na trat budapestianskej rych-
lodréhy a pri vychodnom boénom prieéeli
huéi mestské dopravna tepna vratane elek-
tricky. Budova tohto charakteru teda mu-
sela byt od zdkladov izolovana proti vibra-
cidm a hluku. Vyriesilo sa. Okrem iného
tak, Ze divadlo a koncertn4 sila st uloZené
na spruzindch ako ,dom v dome*, v dosled-
ku ¢oho nemaju priamy kontakt s prostre-
dim.

Hlavnou pychou stavby je Narodna
Koncertna sien a jej uz dnes slavna akus-
tika. KedZe hlavnym cielom realizatorov
stavby bola najvyssia a kvalita vo vSetkych
parametroch, vyberali sa domaéci a zahra-
ni¢ni dodavatelia, ktor{ boli toho zarukou.
V oblasti akustiky koncertnej siene to bola
americkd firma ARTEC a jej personifika-
cia Russel Johnson, dnes svetovd uzndva-
nd kapacita ¢islo jeden. Jeho spolupraca
nespocivala na akychsi ¢iastkovych riese-
niach hotového interiéru. Jeho poziadav-
kdam museli ustipit architekt irad reali-
zdtorov stavby, pretoZe Johnsonova kon-
cepcia je komplexnd. Kvalitna akustika
podla neho nemé zmysel, ak sa obecen-
stvo a G¢inkujici necitia komfortne od
momentu vstupu do budovy. KedZe jeho
akusticky koncept v uzsom zmysle m4 jas-
né parametre, musela im v zdkladnych
¢rtach zodpovedat aj architektira siene.
Bol to on, kto rozhodol o jej klasickom po-
dlhovastom tvare (,,shoebox" - §katula na
topanky); déleZité st vzdy aj rozmery saly
a ich vzdjomné pomery, ako aj rozélene-
nie sedadiel, pomer pddia k hladisku, atd.
Vychodiskovou poziciou je absoldtne ticho

- podium: rozmer z moznych variantov naj-
hibku pédia o 2, resp. 5 m - v prospech zuy-
Senia poctu sedadiel v sdle;

- 2 spustacie casti na prednej strane pddia,
1 ovdlne spustacie podium na zadnej stra-
ne podia;

- moznost vytvorif orchestrdlnu jamu dvoch
roznych rozmerov;

- pocetné mobilné podid;

- centrdlny a dva bocné reproduktory vysu-
nutelné zo stropného panelu;
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v sdle (po prvy raz to posluchdé¢ vnima ako
¢osi velmi nezvycajné; zaZila som to aj
v novej koncertnej sieni v Luzerne, kde
autorom akustiky je tiez Johnson). Dal§im
parametrom je flexibilita akustiky z hla-
diska poziadaviek roznych Zanrov, rozne-
ho obsadenia na pddiu. Flexibilitu umoz-
fujd pohyblivé prvky: zavesny, na tri ¢as-
ti deleny mohutny mobilny strop a oboj-
stranné brany za l6Zami, ktorych otvara-
nim sa zvéacéSuje priestor siene podobne
ako dvthanim zdvesného stropného pane-
lu. Dal§im akustickym prvkom st tazké
zavesy, ktoré mozno zatiahnut v zadnej
Casti siene okolo balkénov a spustit v zvu-
kovych komoréch (za akustickymi brana-
mi). Kombinéciou tychto mobilnych prv-
kov mozno ziskat rozpétie doznievania od
necelej sekundy aZ po 4 sekundy (na nie-
ktorych miestach). Systém je vSak
velmi zloZity. Russel Johnson bol
pritomny pocas celej desattyzdrio-
vej skiiSobnej prevadzky (prebieha-
la takmer denno-denne s platiacim
obecenstvom a s telesami, sibor-
mi, sélistami z celého Madarska
i zo zahranifia) a bude este rok-dva
spolupracovat na doladovani nasta-
venia akustickych parametrov... Po
desiatkach uz realizovanych kon-
cerntych sienf na celom svete plé-
nuje Johnson uz dalsie o. i. vo Vroc-
lavi. =2
NemozZno nespomentt dokona- ('
ly svetelny park a divadelnd techni-
ku siene. Zd4 sa, Ze vSetky mozZné
i nemozné poziadavky technického
rdzu su splnitelné. Samozrejme, vsetko je
riadené pocitatom, programovatelné a do-
nekoneéna variabilné, pricom zostal prie-
stor aj pre manudlnu manipuléciu.
Rovnako dokonalé a multifunkéné tech-
nické zdzemie mé Festivalové divadlo,
ktoré bude okrem $tylovo mnohovrstvo-
vych taneénych programov (od klasického
baletu cez experimentélny tanec aZ po po-
hybové divadlo), prezentovanych tu sidlia-
cim Ndrodnym taneénym divadlom, aj
miestom pre recitily, komorné koncerty,
komorné opery (vritane barokovej), ope-

- nad pddiom velky pocet vyskovo nastavi-
telnych mikrofonov;

- najmodernejSie $tiudid pre zdznam zvuku
a obrazu;

- materidl interiéru: javorové drevo a sad-
ra;

- organ je spolo¢nym dielom organdrskych
firiem z Pécsu (MR) a Miihleisenu (SRN).

Festivalové divadlo
- Uzitkovd plocha vrdtane infrastruktiry zd-
zemia (priestory pre obecenstvo, knizZnica,

rety, jazzové koncerty i spolo¢enské prog-
ramy.

Ludwigovo miizeum ako jediné v Ma-
darsku sa zameriava na si¢asné madarské
i svetové umenie. Zdklad zbierky tvori do-
nécia zberatelov a mizejnikov manzelov
Ludwigovcov, resp. Ludwigovej nadécie Ma-
darskej republike.

Umeleckt prevadzku riadi a zabezpecu-
je (okrem vlastnych programov v paléci sid-
liacich troch institicif) manaZment - spo-
loénost s ruéenim obmedzenym so 100 %
ucastou ministerstva kulttry, ktord na ten-
to tcel dostane od svojho zriadovatela -
ministerstva - prispevok vo vyske 4 miliar-
dy forintov ro¢ne. Program bude siahat od
klasiky (koncerty, opery) po jazz, world
music, folklor i populdrnu hudbu. Este do
konca sezdény tu vystipia o. i. Chicagsky

Ndrodnad kancerind sien

orchester s Boulezom i Barenboimom, Aca-
demy of St. Martin in the Fields, Riccardo
Chailly, London Symphony Orchestra
s Johnom Eliotom Gardinerom...

ManaZment mé - v stlade so svetovou
praxou - plany so ziskanim mladého nav-
Stevnika, pri¢om napriklad aj dennymi
programami, mediatékami chce prildkat
$tudentov nedalekych univerzit. V koncert-
nej sieni je k dispozicii do 200 miest pre
mlddeZ v cene 200 forintov a aj nepredané
vstupenky bude mozné ziskat za tento ob-
nos. Zaujem uz dnes je obrovsky.

mediatéka, archiv, reStaurdcie a kanceld-
rie): brutto 16 800 m?;

- hladisko: 452 miest;

- javisko (vrdtane bo¢nych a zadného javis-
ka): 750 m?;

- mobilny javiskovy portdl 12 - 18 m;

- tocia, niekolko prepadlisk;

- najmodernejSia mobilnd divadelnd, osvet-
lovacia a zvukouvd technika, zariadenia na
zvukovy aj obrazovy zdznam;

- strop nad sdlou mozno otvorit a ziskat tak
vacst akusticky priestor;

AR

Foro  arcHiv

Kto tento zdzrak zaplatil?

Projekt a jeho realizacia vstupuji do mode-
lu Public Private Partnership (PPP). Ide o mo-
del spoluprdce $titnej a sikromnej sféry,
v ktorej stikromna sféra zodpoveda za finan-
covanie projektu a za jeho technicki pre-
vadzku; $tat hradi poplatky za sluzby. Pod-
la doterajsich zahraniénych skisenosti moz-
no na takto realizovanych projektoch usetrit
az 17 % nakladov. Sikromn sféru v pripa-
de Paldca umeni predstavuje madarsky pod-
nikatel Jdnos Demjén, zdroveri aj jeden z ini-
cidtorov projektu. O finané¢nej discipline pri
realizacii projektu svedét skuto¢nost, Ze plé-
nované naklady vo vyske 32 milidrd forin-
tov neboli prekrodené napriek tomu, Ze uz
po stanoveni tejto sumy doslo k vyraznému
roz§ireniu projektu. Od roku 2000 bolo do
priprav intenzivne zapojené aj Ministerstvo
kultdry MR. Paldc umeni zostal pri-
oritou aj po zmene vlady napriek ne-
zmieritelnym politickym kontrover-
zidm v krajine, vdaka spolo¢nej voli
a uvedomenia si doleZitosti kultdry.
Sti¢asné ministerstvo kultdry v tych-
to drioch uzatvara so Sdindorom
Demjanom zmluvu o spdsobe pre-
véadzkovania a o splatkovom kalen-
dari, podla ktorého o tridsat rokov
prejde Paldc umeni do majetku statu.

Zakladny kameri stavby polozili
v marci 2002, v auguste 2002 sa za-
¢ali préce na stavenisku, 5. januéra
2005 budovu odovzdali do uZiva-
nia, 8. janudra sa zacala skiSobnd
prevadzka, 14. marca budovu odo-
vzdali verejnosti...

Verim, Ze aj budovy maji svoje vyZaro-
vanie. Verim, Ze Paldc umeni v Budapesti
vyZaruje energiu spolo¢ného usilia, ktort
do nej vlozili stovky jeho realizdtorov a kto-
ra pozitivne ovplyvni Zivotny pocit vset-
kych jeho uZivatelov.

Myslim zdroven na bratislavski Redutu
s neodstrdnitelnym hukotom a piskotom
okoloiducich elektrifiek, prenikajicim do
koncertnej siene, a myslim na dvadsatroc-
nd zastarand ,novostavbu®“ SND s nedo-
hladnym koncom...

ALZBETA RAJTEROVA

- umelecky stvdrneny dreveny obklad celé-

ho hladiska (orech).

Ludwigovo miizeum

- Usitkovd plocha, vrdtane depozitdrov,
predndsSkovych sieni, priestoru pre prdacu
s detmi, mediatéky, predajne, kanceldrii:
brutto 13 600 m?;

- mobilnévystavné priestory, Specidlne, mul-
tifunkéné stropné osvetlenie (prostrednic-
tvom plochych folit rozptylujicich svetlo),
na tretom podlazi prirodzené osvetlenie.
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V znamenti jubilei

Moyzesovo kvarteto. Asi mdloktory komorny sibor sa mdze dnes pochvdlit tym, ¢im ono.
Nepretrzite jestvuje uz celé tri desiatky rokov v (takmer) stabilnej zostave: Stanislav Mucha,

FrantiSek Torok, Alexander Lakatos, Jan Sldvik.

Md za sebou stovky koncertov, stovky hodin strdvenych v spolocnej muzikantskej a ludskej
komunikdctii, kild, ba metrdky naStudovanej a predvedenej hudby.
Md za sebou uspechy, vyhry, zavse aj zavihania (tie vSak ostdvali vZdy skryté za vliidnou

fasddou bezproblémovosti).

Md za sebou mnozstvo zdzZitkov, ktoré dokdze poskytniit hudba, ale aj teply dotyk priatel-
stva. Styroch nezdvisljch, ale rovnako dychajiicich, rovnako umelecky zmyslajiicich ludi.
Len mdloktory siibor podobného ,vdzneho “charakteru sa moze pochvdlif eSte aj tym, Ze md
svoje publikum. Svojich fanisikov ,odvadial “. Priaznivcov, ktori napliaji sdly, sledujii
ich, aplaudujii a teSia sa z peknej muziky, ktord produkuyji ich $tyria mladi chlapci. Taki
totiZ ostali a stdle ostdvajii vo vedomi verejnosti. NadSent, ponoreni do svqjej prdce, do
hudby, ktord im asi navzdy, navzdory rokom a desatrociam, dokdze uchovat imidz mladych

chlapcov.

Mdme v Cerstvej pamditi ostatny jubilejny koncert moyzesovcov. Rozohriali plnii velki sdlu
Reduty. Poniikli vzorovii vzorku svojho repertodra a takmer roztancovali auditérium.

Pardda a pohoda...

V tychto drioch nds ¢akd nieco podobné, inf totiz moyzesovci nedokdzu byt. Len taki

rozohratt, pohodovi a...mladl...

Spominam si na koniec sedemdesiatych rokov, neviem presne, ktory rok to bol. Vyhlaseny
vsak bol za Rok dietata. Co to malo znamenat? So vietkou opulentnostou a zvysenou
pozornostou venovat sa a zaostrit na ,predmet” tohto roka. Teda na dieta. Vtedy, ¢o nikto
necakal, prisiel ne¢akany , befel“. V tomto roku, v Roku dietata sa zvysili ceny vsetkého
detského osatenia. Uplne a rovno cendm oSatenia dospebjch. Spominam si, Ze vrchnost vtedy
argumentovala dost pofidernymi numerami, akoZe, je to akési vyrovnanie a dokonca
zuyhodnenie. Svorne tento krok vtedy komentovali slovami - je to radostny dar detom.

Tak. A je znova rok vasho jubilea, do-
konca dvojnasobného. DoZivate sa trid-
siatich rokovjestvovania a dvoch desat-
ro¢ipdsobenia pod strechou Slovenskej
filharmonie. To pre vas, najnovsie
a dost paradoxne, zdrovenl znamena
odluicenie od tejto institiicie. Médiami
sa prehnali rézne spravy, chvilami pri-
najmenej katastrofické, vyznievajice
ako zrusenie, likvidacia...

J. S.: ...Pred troma desiatkami rokov, ked
sme zacinali, okolie neobyc¢ajne prialo na-
Sej snahe a ndSmu nadSeniu. Spominame
si dnes Casto na slovd doktora Mokrého,
ktory nds velmi podporoval, fandil ndm,
no napriek tomu nés upozorrioval , Ze doba
je tazkd, nie je naklonend hudbe, umeniu
a vobec aktivitdim podobného druhu. A,
hla, my sme stale tu. Aj td ,neprajnid” dobu
sme prezili, prehrali sme sa desiatkami ro-
kov. Doba ani dnes umeniu nepraje. Prikla-
dom je tato skutoénost, ktord nés , vytesni-
la“ spod strechy Slovenskej filharménie.
Nie sme uZ jej internou sti¢astou, konéi sa
dvadsatroény pracovny a partnersky vztah.
Riaditelom Lap$anskym mame slibené za-
chovanie koncertnych cyklov aj v nasledu-
jucich sezénach, ale...

Jan Slavik a Alexander Lakatos.

Jednym z argumentov bola vasa mono-
polna pozicia a zarovein v stivislosti
s iou deklarovana poziadavka dat
Sancu aj mladym telesam.

J. S. Tejto myslienke, tejto vyzve, sme abso-
lttne nakloneni, sdm vyuéujem komorna
hru. Dnes je vSak ind situdcia, nez v na-
Sich zadiatkoch. Mladi [udia maji moznost
cestovat, posobit v zahrani¢i, ¢o je pre nich
vskutku atraktivne. A prave na tom stros-
kotali viaceré mladé ansdmble: len ¢o roz-
behli svoju ¢innost, niektory z ¢lenov odi-

giel do zahranicia. My sme mali td vyhodu
a zdroveni nevyhodu, Ze sme boli zavreti
v klietke, v ktorej sme v8ak mali moZnost
,robit“ hudbu, hrat a existovat v tesnom
ludskom aj umeleckom kontakte tolké
roky...

Vasim od¢lenenim od SF sa zdanlivo ni¢
nezmeni, na vasu existenciu vim pred-
sa nikto nesiahol...

F. T.: Samozrejme, Ze nie, ale zdsadne sa
meni program a reZim naSej prace. My tra-
ja - S. Mucha, J. Slavik a ja - mdme peda-
gogické tvizky, Stvrty A. Lakato$ nie, aby
existenéne obstal, zamestnal sa v SOSR-,
t.zn., Ze skdsky a vSetky terminy kvarteta
musime prispdsobovat jeho pracovnému
harmonogramu.

Dvadsatro¢né obdobie, ked sme pdsobili

pri SF, bolo pre nas vskutku velmi zi¢livé
a zdroveinl plodné. Mali sme zaruky, pocho-
penie okolia, mali sme priestor a optimal-
ne podmienky na précu, na $tddium, zdo-
konalovanie sa, systematické budovanie
repretodru.
J. S.: Dnes mdZeme vyjadrit svoju vdaku
najmi vSetkym riaditelom filharménie,
azda len s vynimkou péna Fajtha, ktory
ndm (a nielen ndm) nebol nakloneny. Boli
to Stastné a pre nds plodné roky.

Musim vSak tieZ pripomentt, Ze sme do
organizmu SF nevhupli len tak s prazdny-
mi rukami. Podobne ako Musica aeterna
vybavili sme si dotdciu a do filharmdnie
sme vkrod¢ili s vlastnym balikom prostried-
kov.

F. T.: Stéle sa vyhovara-
me na financie, stéle
Setrime, ale pozrime sa
dookola. Na jednej stra-
ne sa Setri - na ¢om
inom, ak nie na kultdre
- na strane druhej miz-
nd miliény, desiatky
miliénov. Dosial sa ne-
nasiel jeden jediny vin-
nik. Nie je dlohou kaz-
dého riadiaceho pracov-
nika zabezpecit chod
svojej institdacie? Ak to
nevie, tak by mal v
»normélnej“ krajine od-
stupit z funkcie. Inak sa
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stane brzdou.

Mozno povedat, Ze sa skon¢ila jedna
bezstarostna kapitola visho umelecké-
ho Zivota...

J. S.: Teraz pre néds nadisiel ¢as ovela do-
slednejsieho vyberu, selekcie. Zaiste uz ne-
budeme mat priestor a ani volu uvddzat
tolko premiér pévodnych skladieb. Mali
sme absoldtnu slobodu, stihli sme nastu-
dovat kvantum aj takych skladieb, ktoré by
sa ndm za inych podmienok nepodarilo na-
Studovat.
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Vasa umelecka draha sa uberala vel'mi
jednoznaéne, priamocéiaro.
F. T.: NemoZno povedat, Ze by sme podob-
nu situdciu, teda odlucenie, neocakdvali.
K nie¢omu podobnému predsa prislo hned
po novembri 1989 v Ceskej filharménii,
ktord mala ovela viac satelitnych komor-
nych telies. Tie sa vSak mali moZnost pri-
¢lenit k inym instittcidm. Len v Prahe po-
sobi asi 13 profesiondlnych kvartet. My sme
uZ na Slovensku ostali posledni, ktorf maja
¢o polozit na stdl (medzindrodné ocenenia,
reprezentdcia...). Nase od-
¢lenenie od SF prebehlo sice
bez pripravného $tadia,
moznosti rokovania, ale
veelku bezbolestne, bez vié-
§ich skrabancov (napokon,
kazdy krok, aj netispesny
nds niekam postva...).
K nasim silnym devizam
patri druZnost a fakt , Ze
sme vzdy boli nauéeni viet-
ko riesit spolo¢ne. Na vSet-
ky umelecké otazky, ako aj
na ludské, sme vzdy hlada-
li odpoved spoloéne. Ak sa
niektory z nds ocitol v uréi-
tej krizovej situdcii, boli tu
ostatni traja, ktorf ho podrzali, ktorf mu
pomadhali. MoZno aj z tohto pohladu sa
nam ovela lahSie dycha a existuje. S vedo-
mim umeleckej aj ludskej spolupatri¢nos-
ti. Je ndm jasné, Ze Moyzesovo kvarteto nik
nezrusil, zrusil sa len $tatit, nas Zivot ako
Zivot siboru tymto predsa nekondi.
Prekaza ndm skor spdsob a postup: pre-
¢o sa u nds neza¢inaju riesit prvoradé prob-
lémy. Myslim, Ze prioritnym filharmonic-
kym problémom je orchester.
Bude mat va$a nova pozicia dopad ajna
repertoar?
J. S.: Predpokladdme, Ze 4no. Nasa takmer
bezhraniénd sloboda pri budovani reperto-
aru sa teraz pribrzdi. Musime re$pektovat
poziadavky usporiadatelov, vytvorit dve-tri
dramaturgické vzorky, ktoré st pristupné
a stravitelné aj pre menej naro¢né, alebo
menej skiisené publikum najmi mimo cen-
tier.
F. T.: V Rimavskej Sobote sme mali kon-
cert, ktory bol po dvanéstich rokoch pr-
vym koncertom vdZnej hudby. Je to neuve-
ritelné, ale je to obraz najmi poslednych
rokov, ked sa taZisko zaujmu presunulo na
celkom iné hodnoty. Nejestvuje agentaz,
zrudili sa osvedéené cykly, kiapelné kon-
certy. Kde sa podeli financie na to uréené?
Dnes sa stretivame s iniciativou umel-
cov, ktori si dokaZu organizovat kon-
certy a dokonca festivaly sami.
F. T.: Je to niekolko netinavnych nadsencov,
ludi plnych energie, rojkov, ktori veria v dob-
ru vec, veria v krdsnu misiu hudby. Preto

vznikol a trvé Slavikov modransky aj trnav-
sky festivalik, Peknd hudba v Banskej Stiav-
nici Eugena Prochdca, Konvergencie Jozefa
Luptaka a dalsie. St to krasne podujatia, za
ktorych tspesnou fasddou st vSak hodiny
stravené pri pocitacoch a telefénoch, kvan-
tum namahy, vybavovania sponzorov, orga-
nizovania, vybrusovania. Mdm velmi rad
Zidovské anekdoty, osobitne jednu, ktord je
vlastne sentenciou: Co je to Zidovskych sto
percent? Stokrat skusi$ a raz ti to vyjde -
¢iZe stopercent.

Stanislav Mucha

Idedlne boli tzv. koncertné $ndry. Spo-
miname ¢asto na podujatia hlavne na vy-
chodnom Slovensku, na plné, doslova pre-
plnené saly. Koncertny Zivot zabezpeéova-
li nadSenci, ktori dokdzali zabezpecit
vsetko. Vychovavali tak publikum, najmé
mladych Tudi. Tu spomeniem ako sme
v ramci takéhoto turné pre maturantov
usporiadali dopoludriajsi koncert. Bolo to
vlastne celkom neformadlne stretnutie
v Skolskej jeddlni, my sme hrali, Studenti
si posadali okolo néds a rozprudila sa deba-
ta plnd zvedavych otdzok. Vecer sme videli
tychto nasich mladych posluchééov na kon-
certe, ale to uz kazdy bol so sprievodom
dalsich kamaratov, rodicov...

E. T.: Velmi sa te$im, Ze sa mi podarilo za-
korenit a pomaly rozvinuit interpretaéné
kurzy v mojom rodnom Komadrne. Dnes sa
tam schadzaju mladi ludia z celého Sloven-

Foro: M. FoLDESOVA

ska, zamieriaji na niekolko dni letoviska
za triedy, kde usilovne cviéia, Studujd, aby
napokon vystdpili na koncerte. Robia to
dobrovolne, s radostou, ochotne prijimaji
rady, usmertiovanie.

Tri desiatky rokov s pocitom takmer
neobmedzenej slobody budovali svoj
repertoar. Jestvuje na mape kvarteto-
vej literatiry biele miesto, ktoré ste ne-
stihli interpretacne popisat?

Presli sme skuto¢ne neobycajne Sirokym
spektrom skladieb. Co ndm je blizke, sa d4
velmi lahko dedukovat z programov a frek-
vencif skladieb autorov, ktor{ sa v nich vy-
skytuja. Ak by sme mali hovorit o bielych
miestach, mame aj také. Napriklad hudba
Bohuslava Martind. Po¢uvame ju a obdivu-
jeme v interpretdcii najmé ¢eskych kolegov.
Pre nds je vSak terénom, na ktory nevstu-
pujeme. Hrame Janacka, stotoziiujeme sa
s hudbou Sostakovi¢a, vraciame sa neusté-
le k Haydnovi, osobitny svet pre néds zna-
menajui Beethovenove kvartetd, v ostatnom
¢ase hlavne neskoré opusy, pre ktoré asi po-
maly a iste dozrievame.

Su také krésne, naplnené hlbokou filo-

zofiou a popritom moderne komponované.
Ak sa do nich ¢lovek pono-
rf, pochopi velmi vela stivis-
losti, to ako Beethoven do-
kézal anticipovat nasledujt-
ce epochy, ako predbehol
svoju dobu, ako progresiv-
ne a origindlne dokdzal
mysliet. Pri interpretacii
tychto kvartet nim napri-
klad velmi pomohla prax,
ktort sme nadobudli §tu-
diom a interpretdciou su-
¢asnej hudby.
J. S.: Vbudicnosti budeme
musiet svoje programy mo-
difikovat a upravit podla
dopytu. Budeme musiet
$pecifikovat okruh diel. Nasa priprava sa
bude musiet dost radikdlne zmenit, viac sa
zddrazni individudlna priprava, na rozdiel
od minulosti, ked sme spolu vsetko kon-
zultovali a doslova spolu dychali.

Otvaraju sa ndm Sance v zamyslanom
komornom cykle, v séridch slovenskej tvor-
by, uréite nds neobidu ani festivaly, ako st
Melos-Etos a Nova slovenskd hudba.

F. T.: Casto si pripominame slova profeso-
ra Alexandra Moyzesa, ked sme boli za nim
ako mladé, zacinajice kvarteto so Ziados-
tou o prepoZi¢anie jeho mena pre nd§ na-
zov: ,,Chlapci, ni¢ mi neslubujte, ale skdste
vydrZat, aj ked to nebude lahké. Bude to
krasne, ak moje meno bude Ziarit a podari
sa vdm ho dostat do povedomia ...“
S ¢lenmi Moyzesovho kvarteta Jinom Slavikom
(J. S.) a Frantiskom Térokom (F. T.) hovorila
LYpia DOHNALOVA
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ramci cyklu C sa 17. februara usku-
to¢nil koncert v spolupraci s Raktskym
kultdrnym férom, s interpreta¢nou tcas-
tou orchestra a zboru SF (zbormajsterka
Iveta Viskupova), sélistiek - sopranistiek
Henrietty Lednarovej, Ayano Yano a ra-
kuskeho dirigenta Friedricha Haidera.
V programe sa objavili dve mena - dva-
ja velikdni hudby 19. storo¢ia Brahms
a Mahler. Oboch spdjala Viedeni, kam oba-
ja prisli zo susednych krajin, Brahms z Ne-
mecka a Mahler z Ciech. Spitost s Viedtiou
sa prejavila aj v dramaturgickej skladbe
koncertu. Brahmsova Akademickd sldvnost-
nd predohra op. 80 sa ¢asto objavuje na p6-
didch ako tvodna cast programu. Sklada-
tel ju chdpal ako dsmevné dielo, spomien-
ku na mladost. Nasved¢uje tomu cely
konglomerit $tudentskych popevkov dstia-
cich do znamej hymnickej piesne Gaudea-
mus igitur. Akademickd sldvnostnd predohra
je dokazom toho, Ze aj skladatel takého
formadtu, akym bol Brahms, pocitil vnutor-
nu naliehavost napisat pre velky symfonic-
ky orchester hudbu hravi, bezstarostnd,
Usmevnd, ktord v Ziadnom pripade nezne-
hodnocuje velkost a vdZnost jeho vrchol-
nych diel, ba prave naopak, pribliZuje ndim
ludsky rozmer autora. Orchester SF spolu
s dirigentom F. Haiderom si priam zgustli
na tejto radostnej a svieZej hudbe. Hrali
a muzicirovali s velkym p6Zitkom. To isté
mozno povedat aj o Lithostnych piesriach pre

Eﬁte v nés doznievala ruskd hudba z po
sledného janudrového koncertu a ako-
by v Zivej nadvéznosti pri-
chddzala znova v podobe diel
Prokofieva a Stravinského
10. a 11. februara, opit
s Orchestrom SF, tentoraz
s dirigentom Petrom Feran-
com a znamenitym ruskym
klaviristom Alexejom Bot-
vinovom. Prvi ¢ast progra-
mu patrila Prokofievovi a je-
ho Koncertu pre klavir a or-
chester & 2 g mol op. 16. Aj ked
ide o rané dielo skladatela,
nachddzajtce sa v bezpros-
trednom susedstve 2. klavir-

YA lexej

SBotvinovov

zbor a orchester op. 52 a op. 65, kde sa k or-
chestru pripojil aj zbor. V tomto diele sa
Brahms jednozna¢ne nechava inspirovat
nemeckou umelou piesiiou, a to nielen
Schubertom a Schumannom, no celd ref-
lexiu osviezuje genidlnym koketovanim s J.
Straussom ml., kralom valé¢ikov. Brahms sa
tu nijako nestylizoval do rangu ,vdZneho*
skladatela, zbor a orchester rozospieval,
miestami aZ roztancoval [ibeznou hudbou.
Treba v8ak mat na pamiti, Ze
je to stale Brahms, skladatel,
ktory si moze dovolit vSetko
a nikdy nestraca svoj rukopis.
To respektovali aj interpreti
a nikdy nesklzli do salénnej
roztopa$nosti, ale dosledne
sledovali stopu skladatela,
ktory touto hudbou vzdal
hold mestu, prdvom oznaco-
vanému za hlavné mesto hud-
by. Viedenn bola aj mestom
Mabhlera, aj ked sa ¢asto posta-
Zoval, Ze vo Viedni sa nariho
pozeraju ako na Cecha, v Cechdch ako na
Raktgana a na celom svete ako na Zida.
Predsa len v Symfonii ¢. 4 G dur Zije a dy-
cha duch Viedne, v ktorej sa premietol tak-
mer cely vyvoj eurépskeho hudobného
myslenia, ale aj zdvan vychodoeurépskych
vplyvov. Duchovny svet tejto symfénie je
obrovsky, ¢o bol azda hlavny dévod jej pr-
votného nepochopenia. V tejto azda , naj-

nej sondty d mol, predsa len v tejto koncer-
tantnej epopeji anticipoval skladatel mno-
hé z toho, ¢o priniesla jeho
tvorba neskor. Na rozdiel od
Klavirneho koncertu ¢. 1 st
v tomto diele grotesknost
a sarkazmus zahalené do
symfonického $atu. Nevystu-
puje tu vo svojej zdmerne
obnaZenej podobe. Symfo-
nizmus a koncertantnost si
v tomto diele neprotiredia,
ale kracaju vedla seba. Or-
chestralny part je totiz prave
tak koncertantny ako klavir
a klavir md mnohé tvare, od
najkomornejsich aZ po bur-

Fri&drich ch'c‘r'

piestiovejSej“ symfonii je spritomneny nie-
len Chlapcov zdzracny roh & Piesne potulné-
ho tovariSa ¢i azda chasida..., no prave tak
aj Schubert, moravskd pieseni, popevky
jidis piesni, dediéstvo eurdpskej symfonic-
kej tvorby; je preto celkom prirodzené, zZe
na takyto tvorivy eklekticizmus nebol v mi-
nulosti posluchéaé pripraveny. Vdaka
Casu, velkému interpretaénému tvarovaniu
a chdpaniu Mahlerovej hudby stiva sa
symfénia Citatelnou, zrozu-
mitelnou a velkolepou. In-
terpreti pochopili duchovné
dedicstvo, ktoré formovalo
pribliZovanie a chdpanie tej-
to symfénie. Dokonca, dé sa
povedat, Ze nasi filharmoni-
ci, nech stoji pred nimi aky-
kolvek dirigent, maji osobi-
ty cit a zmysel pre interpre-
tdciu Mahlerovej hudby.
Vokalny part bol pochopeny
zmysluplne a v stéinnosti
s duchovnym vyZarovanim
tejto najkomornejsej Mahlerovej hudby. Po
rokoch a desatrociach stretdvania sa s or-
chestrom SF mézZem povedat, Ze prave
Brahms a Mahler stoja v najtesnejSom du-
chovnom pribuzenstve ndsho umeleckého
telesa, ¢o mozno zuro¢it a vyuZit aj v dra-
maturgickej koncepcii budtcich koncertov.

Foto ARcHiv

IGOR BERGER

livé, priam orgiastické koncertantné vizie.
ViacCastovost prindSa nové a nové obrazy.
Napriklad meditécie - hudba pohrizZend do
seba - je v tesnom duchovnom pribuzen-
stve so spominanou Sondtou d mol, no po-
dobne aj Scherzo alebo Intermezzo. Malokto-
ré koncertantné dielo svetovej literatiry ma
diapazén tohto rozsahu. Dirigent P. Fera-
nec bol popri fantastickom Botvinovi
ustrednou postavou strhujiiceho koncer-
tantného pribehu. S nesmiernou lahkostou
a prirodzenostou stvarnil bohattd premen-
livost diela. NuzZ a Botvinov si priam ,,zgus-
tol“ na tomto krkolomne naroénom diele,
v ktorom Prokofiev ,,ukdzal“ klavir vo viet-
kych jeho premendch, v narastani drama-
tizmu ¢i v diabolskych skokoch a figura-
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ﬁ bonentné koncerty cyklovD a E 3. a %.
arca sa uskuto¢nili v spolupraci
s Polskym instittitom, ¢o sa prirodzene a za-
konite prejavilo v dramaturgickej ako aj
v interpreta¢nej skladbe programu. K or-
chestru SF bol tento raz prizvany mlady,
nesmierne talentovany Cesky dirigent Ja-
kub Hrasa a vysledkom programovej spo-
luprace dramaturgie SF a Polského insti-
tiatu bolo hostovanie Piotra Paleczného,
profesora klavirneho oddelenia na Hudob-
nej akadémii F. Chopina vo VarSave. Skor
nezZ sa dostal k slovu sélista v Chopinovom
Koncerte pre klavir a orchester ¢. 1 e mol op.
11, zaznela symfonickd badseni Holoubek
op. 110 od Antonina Dvordka. Dirigent Hrd-
$a prisiel s koncepciou nielen dvotrakov-
skou v zmysle kantabilného rozospievania
orchestralneho aparatu, ale aj s baladickym
rozpravkovym svetom Jaromira Erbena
a jeho Tudovych baldd z cyklu Kytice. Dvo-
rak a svet balady pretlmoceny do hudob-
nej redi, je velka kapitola jeho duchovného
odkazu. KedZe symfonicka baseri Holoubek
je Cisto orchestralnou hudbou, je priam
nemozné pristupovat k interpratacii inak,
nez s dokladnou znalostou Erbenovho bas-
nického textu. Zd4 sa, Ze dirigent tazil pra-
ve z tohto poznania. Svoju koncepciu pos-
tavil na bohatej, priam impresionistickej
farebnosti, tazil zo zvukomalebnych prv-
kov, ktoré ilustrovali baladicky pribeh. Jeho
pristup sa odvijal v polohdch symfonickej
bésne a operného vykladu. Hudobno-dra-
matické prvky boli evidentné, tematicka
praca, hudobné myslienky viaZuce sa k pri-
behu balady akoby nadvézovali na velké
priklady z dielne H. Berlioza. Myslienka
ako idée fix, ako Gtvar pretlmoceny zo sve-
ta zmyslov do hudobného tvaru. Orches-
ter SF vycitil presne to, ¢o dirigent vo svo-
jej predstave povedat chcel.

cidch. Botvinov dokazal
v Prokofievovej hudbe nasa-
dit priam vytvarné asocidcie,
pripominajiice Musorgského
Kartinky. Napriek strhujicej
barbarskej sile diela a v3et-
kym vyrazovym peripetidm
ni¢ nevyznelo neprirodzene,
nésilne ¢i bezducho. Klavir
s orchestrom tvorili jeden
prekrasny celok, ktory vo
vSetkych sikoliach do seba
zapadal.

Druh4 ¢ast programu pat-
rila I. Stravinskému, jeho
obrazom z pohanského Ruska Svdteniu jari.
Pri opdtovnom pocivani diela som si uve-

Peter
Feranec

Po znamenitom Dvotdkovi prisiel Cho-
pinov Klavirny koncert, ktory, podla moj-
ho nézoru, patri k vrcholom klavirnej kon-
certantnej tvorby. Po¢ul som tento koncert
v nespofetnych skvelych interpretdcidch,
no vyklad P. Paleczného ostane pre mia
nezabudnutelnym zazitkom. Nielen pre
absolitnu technickd dokonalost, klaviris-
ticka zruénost, lahkost a samozrejmost,
ale hlavne preto, Ze jeho hlboka dévera
smerujica k jednoduchosti bola priam
strhujica. Paleczny oZivoval duchovnt pri-
tazlivost Chopina, spritomiioval ho a vy-
kladal. V jeho hre bolo vsetko zmyslupl-
né, premyslené, no hlavne precitené. Rov-
nako strhujtci bol aj dirigent Hrtsa
s orchestrom SF; dplne sa stotoznil s vy-
kladom s6listu. Pocas interpreticie som
pocitoval ¢arovnt jednoliatost pri muzici-
rovani. Paleczného Chopin nebol prero-
mantizovany, afektovany, vyumelkovany,
ale muzZny, bezprostredny a Gprimny. Bol
to vskutku krasny zdZitok.

Mlady ¢esky dirigent Jakub Hrusa po-
tvrdil svoje mimoriadne kvality aj v Sym-
fonii d mol od Césara Francka. Dielo zna-
me v najrozmanitej§ich interpretdcidch
dokdzal oZivit svojou vitdlnou mladickou
expresivitou, schopnostou nadchniit sa,
nechat sa inSpirovat a spétne inSpirovat
aj orchester. Opit si dirigent s orchestrom
SF znamenite rozumeli. Hri$a mé dar vy-
stihnut gestom to, ¢o chce povedat a tieZ
schopnost , zabezpedit” spitni reakeiu. Vie
komunikovat ¢itatelne a zrozumitelne.
Budem nesmierne rad, ak sa bude tento
dirigent i v budicnosti objavovat na nasich
abonentnych koncertoch. Svojim vystipe-
nim si otvoril u nds brany dokoran.

IGOR BERGER

domil, Ze ani po desatrociach
kompozicia nestratila ni¢ zo
svojej zdzralnej pritazlivosti.
Jej hudba pdsobi stile s rov-
nakou silou a naliehavostou.
Je to stéle ten isty prameri na-
padov, myslienok a obrazov.
Stravinskij preniesol celé po-
hanské Rusko na koncertné
pédium - je to veénd hudba,
ktora akoby tu zila od nepa-
miti, ako Totem a Tabu po-
hanského zaklinania, ¢arova-
nia, vyvoldvania duchov, lud-
skej obete, bltznivého fana-
tizmu a strachu z pomsty bohov. Svitenie
jeritudl, rudimentdrna sila, spalujica Ziara.
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rogram koncertu Slovenského fil-

harmonického zboru 2. marca
zaujal uz na prvy pohlad premiérami
skladieb $tyroch slovenskych skladate-
lov, ale aj dramaturgickou pestrostou.
V tlohe dirigentky sa po prvykrat od
svojho opétovného angazovania na po-
ste hlavnej zbormajsterky predstavila
Blanka Juhaniakova.

Na tvod odznelo Te Deum laudamus
od sucasného amerického skladatela
Houstona Brighta so sprievodom orga-
na (Marianna Gazdikova). Uvedenie
tejto oslavnej skladby navodilo v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmonie
sldvnostni atmosféru. Nasledovala
skladba Parce Domine od polského auto-
ra Marcina Lukaszewského, po ktorej
uz prisli na rad premiéry slovenskych
autorov. Od mladej skladatelky armén-
skeho povodu Karin Sarkisjanovej od-
znela Ave Maria. Je to skladba, v ktorej
autorka naplno rozohrala svoju lyrickd
kompoziént polohu, nevynimajic po-
lyfonické gradacie a dynamicky kon-
trastné tseky. Uz od prvych ténov bolo
zrejmé, Ze Sarkisjanova pristupovala
k zhudobneniu modlitby Ave Maria vel-
mi citlivo a zaroveri vyuzila vlastné sku-
senosti z oblasti s6lového aj zborového
spevu. Zborovd tvorba Petra Breinera je
bohatsia o novy opus: Napis, napis...
(Dve piesne pre mieSany zbor na texty
Jana Strassera). Jeho premiéru uviedol
SFZ pod vedenim asistujticej zbormaj-
sterky Ivety Viskupovej. Uvodné dvoj-
versie s vtipnym podténom zhudobnil
Breiner formou dial6gu medzi Zensky-
mi a muzskymi hlasmi. Druhd pieseti
zadinagjuca slovami , Ak bude treba ist,

Pravda, len Stravinského génius dokézal
dat veciam novy poriadok a stvorit dielo
ojedinelé a vynimo¢né. Dirigent Feranec
a orchester SF si opit znamenite rozumeli.
Hladali a nachédzali v hudbe Zivelnd pre-
kvapivost, neustéle rozdtichavanie metric-
kych a rytmickych fenoménov, vyhladava-
nie naj¢arovnejsich disonancii, aké kto
kedy napisal, a choreograficky rozmer
hudby.

Suvitenie je stle prameri - dokaz, Ze hud-
ba vyviera zo svojho Zriedla, z tajomnej fan-
tazie, Ze je Ziva, veéne mlada, nestarntca -
stvorend na obraz Bozi, podobne ako ¢lo-
vek. Stravinského Svitenie je toho krasnym
prikladom.

IGor BERGER
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STATNA FILHARMONIA KOSICE

v janudri a februdri

Po kratkej pauze znovu pontika SFK pra-
videlny koncertny cyklus. A ako je to uz
v Kosiciach zvykom, opit sme mohli sledo-
vat rdzne vizudlne varianty toho istého ume-
leckého vkusu, kontrastné hudobné preja-
vy zdanlivo tej istej osobnosti, metamorfé-
zy, zameny...

Zvlastnym spdsobom sa SFK prezentova-
la 27. januara. Pod taktovkou $éfdirigenta
Jerzyho Swobodu podala diametrélne od-
lisny vykon v prvej a druhej ¢asti koncertu.

Kratky, poeticky, rustikalny obrazok Svi-
tanie na rieke Moskve - predohru k opere Cho-
van$¢ina od Modesta Petrovi¢a Musorgské-
ho interpretoval nedbalo, s nepresnou su-
hrou napriek tomu, Ze technicky skladba
nekladie na orchester privelké naroky.

V Rapsddii na Paganiniho tému pre klavir
a orchester a mol op. 43 od Sergeja Rachma-
ninova bol orchester natolko rozbehnuty, ze
by sa skladba dala nazvat nahdnackou klavi-
ristu, prenasledovaného orchestrom, ktory
sa ho pokusal stoj ¢o stoj dolapit, ale nets-
pesne. Tym sa interpretacny vykon vyborné-
ho polského klaviristu Zbigniewa Rauba
(mimochodom, s velmi neprirodzene péso-
biacimi ,zmenSenymi“ rukami) dostal do
znacnej diskrepancie s vykonom orchestral-
nym. V klavirnej hre vynikla preciznost, ukaz-
kova technicka virtuozita, pestrost v tvarova-

pojdem” vyuZiva aj prvky Sepotu a Sumu.
V prvej ¢asti koncertu odznela eSte premié-
ra Elégia o prsteni mladosti (na fragmenty
bésne B. I. Antony¢a) od Ilju Zeljenku. Tato
kompozicia, mimochodom napisana pre
toto vystiipenie SFZ, predstavuje z hladis-
ka interpretacie istt vyzvu. SFZ sa v sklad-
be predstavil ako teleso hodné svojho dob-
rého mena a predviedol ho vyborne po
technicko-interpretaénej aj vyrazovej
stranke. Z hladiska rozsahu nadobtida Elé-
gia o prsteni mladosti takmer rozmer sym-
fonickej vety - a to nielen z ¢asového hla-
diska, ale 1 hudobno-obsahového. Z toho
dovodu povazujem zaradenie dalsej, sice
i mensej skladby do prvej polovice prog-
ramu koncertu za prebyto¢né (konkrétne
i8lo o Gloriu od brazilskeho skladatela Car-
losa Alberta Pinta Fonseca).

Druhu ¢ast koncertu otvorila skladba
slovinského autora Damijana Mo¢nika
Christus est natus a po nej nasledoval So-
net ¢. 43 od J. Andriessena, predstavitela
st¢asnej holandskej hudby. Pestry drama-

ni linii, detailov, vynaliezavost vo farbe. V-
bec nerusili noty poloZené na pulte , pre isto-
tu“, kedZe ich Z. Raubo prakticky ani nepou-
zival (jeho hostovanie bolo zdskokom).

Svoju vynaliezavost pod¢iarkol pridav-
kom - chronicky zndmym, preto interpre-
taéne haklivym Tureckym pochodom z Mo-
zartovej Klavirnej sondty A dur KV 300, kto-
ry zahral neoby¢ajne brilantne, Tahucko,
s neobvykle tvorenymi kontrastmi (nie v dy-
namike, ale pracou s pravym pedalom).

Oproti tomu v druhej ¢asti koncertu or-
chester podal uz svoj $tandardny, velmi dob-
ry vykon. Mozno si poviete - ,asi sa uz ro-
zohral®, ale potom by sa nevyskytli také ,ng-
hody“, Ze ndro¢né tuseky Rachmaninova
zahrali bez problémov a nedostato¢nd stihra
bola v technicky bezproblémovych partidch.
MoZno sa orchestraci ,,hrali“ s pozornostou
posluchdéov zdmerne (preco, ostdva zgha-
dou).

Potvrdila to aj Groveri orchestrdlnej hry
v Cajkovského , Malej Ruskej“ Symfonii & 2
op. 17 s nie jednym tskalim v podobe ryt-
micky komplikovanych dielov (najmé vo fi-
néle) a pocetnych sdlistickych ndrokov na
jednotlivych hracov orchestra, vietky dob-
re zvladnuté.

Na nasledujtcich troch koncertoch sa
prezentovali vynimo¢ne nadani stcasni

turgicky zdber koncertu zjavne smeroval
k prezentécii ¢o najsirsicho spektra sucas-
nej zborovej tvorby, ¢o sa SFZ a jeho dvom
zbormajsterkdm naozaj darilo. Poslednt
z premiér vecera predstavovala desatdielna
kompozicia Juraja Hatrika Ludibria (Zdbav-
ky). Hoci jednotlivé ¢asti uz prezentovali
rdzni interpreti (spomerime aspori uvedenia
v ramci festivalu Nova slovenskd hudba
2004 v podani Akademického spevackeho
zboru Jana Cikkera z Banskej Bystrice), cela
kompozicia mala premiéru prave v podani
SFZ. Tento kompozi¢ny cyklus pisal Hatrik
mysliac hlavne ,na mladych Iudi, ktori sa
pri univerzitdch venuju $pickovému amatér-
skemu zborovému spevu.” Text tvori devét
vokalnych aforizmov poskladanych z latin-
skych vyrokov a Gslovi. Hravost je v tejto
kompozicii pritomnd nielen v jej textovej
zlozke (hra so starymi textmi), ale aj v inter-
pretacnej. Hatrik vyuZiva najroznejsie for-
my hlasovych a priestorovych zoskupeni
spevikov, sélovych vystupov, pohyb speva-
kov po javisku, uplatiiuje tlieskanie (spolu

a byvali Studenti koSického Konzervatoria,
pod vlastnym aj inym menom, vystupujici
na vysokej profesiondlnej trovni.

Koncert 10. februara bol opit pod tak-
tovkou Jerzyho Swobodu. V prvej ¢asti
koncertu zazneli netypicky hned dva kon-
certy pre violu, ¢o je naro¢ny oriesok aj pre
sktseného interpreta. Dalsia skuto¢nost,
ktord ma zaujala, bol nddherny, neobvykly
zvuk ndstroja. V spodnych polohéch typic-
ka syta, tmava farba, ale vo vrchnych svet-
14, blizka huslovému zvuku. Navy3e, violis-
ta Milan Radié€ disponoval tak ohybnou
technikou hry na néstroji, Ze pri intona¢nej
Cistote, ktord bola samozrejmostou, technic-
ky bezproblémovo, s lahkostou a noblesou
zvladol nielen brilantny Koncert pre violu,
sldciky a basso continuo G dur od Georga Phi-
lippa Telemanna, ale aj enormne naro¢ny
s6lovy part Koncertu pre violu a orchester op.
posthum. od Bélu Bartoka, vyuZivajici ¢asto
0. i. prave extrémne vysoké polohy s pasa-
Zami alikvotnych ténov.

V Telemannovom koncerte mu velmi
dobrou oporou boli hra¢i komorného slé-
¢ikového orchestra aj bassa continua: A.
Li¢kova - ¢embalo, T. Cisarikova - vio-
lonéelo, T. Trn - kontrabas. (Kuriézny
hudobny vtip vytvoril fagotista F. Dlugos,
ktory sa pripojil k basso continuo. Nie zZe
by to nebol moZny in$trumentélny spolo¢-
nik tejto skupiny, aj ked v nej zvycajne fi-
guruju len dva néstroje. Ale on hral len
zdanlivo, aj to raz s partom generalbasu,
inokedy so skupinou violonéiel. Svoj po-
vestny zmysel pre humor usilovne potvr-
dzuje aj na pédiu).

s idermi na tamburiny a zvonéeky), du-
pot, vyskot, piskanie - teda vyrazové pros-
triedky na podéiarknutie nélady jednotli-
vych Casti cyklu. SFZ sa v tejto kompozi-
cii predviedol v preriho netradi¢nej rovi-
ne, ¢o sa mu aj podarilo. Profesiondlnym
vykonom tohto nasho etablovaného tele-
sa sa dd len maloco vytknut. K charakte-
ru tejto Hatrikovej skladby by sa vak pod-
la méjho nazoru hodili menej ,, akademic-
ké* hlasy, o bolo zjavné hlavne pri vy-
stupoch jednotlivych solistov. Na zaver
veCera odznela eSte Pocta tuurciim od Zdern-
ka Lukésa. Ide o krasny zborovy cyklus
so sprievodom husli (Stanislav Mucha)
a klavira (Eva Salayova), ¢o sa ale v rdm-
ci tohto koncertu ocitlo v dost nepriazni-
vom kontexte. Program koncertu bol pre-
dimenzovany. V prvej ¢asti by som odpo-
rucila skon¢it skladbou Ilju Zeljenku, cely
koncert mohol skon¢it uz Hatrikovym
cyklom. Koncert sa stretol s tspechom
a publikum si vyziadalo niekolko pridav-

kov. .
MAGDALENA CIERNA
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Dobru sthru so sélistom dosiahol velky
symfonicky orchester aj v Bartékovom kon-
certe, ktory mal nie celkom typicky charak-
ter pre tohto velikdna hudby. Necudo, ved
skladbu autor uZ nestihol dokong¢it, dotvo-
ril (hlavne zin$trumentoval) ju podla Barté-
kovych nacrtkov jeho Ziak T. Serly. Medita-
tivna hudba (aj v sélovej kadencii) s nepre-
trZitou hrou sélového ndstroja v 1. &asti,
tragickd 2. Cast s oZivujicim virtuéznym
usekom violy sprevddzajtcej krasne zahra-
nu tému vo fagote (F. Dlugos), findle s uz
charakteristickou bartékovskou ludovou
melodikou vyznievajice ako nastojcivy apel,
formovo aj tematicky diferencované. Hudob-
ny zéZitok o to intenzivnejsi, o o menej sa
tato skladba hréva.

Hudobne pestry program koncertu uzav-
rela 1. symfonia ¢ mol op. 68 od Johannesa
Brahmsa, ktord stavebne nadvézuje na kla-
sicistickd formu symfénie (aZ na vymenu
poradia 2. a 3. Casti - po sonétovej 1. Casti
nasleduje Scherzo s Triom, aZ po fiom poma-
la Cast a zdvere¢né rondo). Dirigent viak
dokézal ,objavit“ a na povrch vytiahnut
neobvyklé vyrazové detaily, témy, protihla-
sy, nuansy zaujimavej kompoziénej préce
a tak ju predloZit opét v novom Sate.

Mimoriadny , Koncert pre zalitbenych*
17. februara mal néleZitd formu aj obsah.

ARtéri: atraktivni mladi spevéci pdsobia-
ci v Kosiciach - sopranistka Michaela Su-
Sinova (propagovand ako objav sezdny,
aj ked je uz niekolko rokov na strankach
Hudobného zivota poukazované na jej vy-
nimo¢né dispozicie a perspektivnost) a ba-
rytonista, sélista SD Maridn Lukaé.

Dirigent(i!): skiseny Marian Vach, kto-
ry ochotne propaguje talenty a dokéze ich
vyzdvihnut spdsobom interpretécie.

Stdtna filharménia Kosice. V tento ve-
¢er vjnimocne, priam vzorne naladeny or-
chester.

Forma: spevicky ,galaveler” s opernymi
ariami, popreplietany in§trumentdlnymi
dielkami.

Obsah: ,sladké”, lahké, efektné, lubez-
né skladby. Akoby téma koncertu podnieti-
la k zotretiu predsudkov voéi krasnym, me-
lodickym, prijemne plyntcim a pocivatel-
nym skladbdm, k omilosteniu romantic-
kych a prave preto populdrnych diel, ktoré
ako keby sme sa inokedy hanbili po¢ivat
(snad, aby ndm niekto nepripisal povrchnost
alebo v nas neodhalil tieZ romantickd pova-
hu). Postidte sami: Franz von Suppé: predo-
hrak operete Bdsnik a sedliak, W. A. Mozart:
arie grofky, Figara a Zuzanky z Figarovej
svadby, E. H. Grieg: Solvejgina pieseri zo suity
Peer Gynt, V. Novéak: Zamilovdni zo Slovdckej
suity, G. Bizet: Sequedilla z Carmen. V dru-
hej Gasti koncertu Intermezzo zo Sedliackej cti
od P. Mascagniho, Mozartova Sampanska

aria z Dona Giovanniho, predohra a dria
Konstance z Unosu zo Serailu, Meditdcia pre
husle (K. Petréezi) a orchester z opery Thais
od J. Masseneta a na zdver Rossiniho pre-
dohra k spevohre Viliam Tell.

Viikony: velmi kvalitné, primerané charak-
teru diel. Farebne pttavy, emocionélne dife-
rencovany, vyrovnany hlas M. Lukéca praxou
nadobuda aj na intenzite. ZvI4st pri speve M.
Susinovej som si uvedomila, Ze dobra hlasova
technika zarudi stabilny vykon (vratane suve-
rénne zvladnutych vysok) aj pri urcitej miere
hlasovej indispozicie (zastretost jej ina¢ krista-
lovo ¢istého hlasu jej dodala véicsiu nehu, ¢o
bolo v tomto kontexte vlastne vitané).

Jediné, ¢o ma trochu nemilo prekvapilo,
bol nie prilis§ velky pocet posluchdéov. Moz-
no takto tematicky ladené koncerty ¢asom
oslovia okruh svojich priaznivcov.

Koncert 2%. februara prekvapil nezvy-
¢ajnou dramaturgiou. Lemovali ho reprezen-
tativne skladby malo hravanych skladatelov
- A. K. Ljadova a A. Borodina, medzi nimi
L. Boccheriniho (v podstate jediné interpre-
tované diela z ich tvorby) a naopak, v kon-
certnych zostavich ¢asto (pravom) figuru-
juceho S. Prokofieva, ale zas s nie prili§ frek-
ventovanou suitou z Ldsky k trom pomaran-
¢om (hrava sa len Pochod).

Cesky dirigent Radomil Eligka roztvo-
ril rozpravkovy svet Zacarovaného jazera op.
62 od Anatolija Konstantinovi¢a Ljadova,
vyplyvajici predovsetkym z charakteristic-
kej indtrumentécie (sla¢ikové tremolo, akor-
dické rozklady a glissandé harfy ...).

Jedinym skuto¢ne hravanym Boccherini-
ho dielom - Koncertom pre violoncelo a or-
chester B dur op. 3% - sa ndm predstavil Vla-
dan Koéi (CR). Medzi expresivnym violon-
Celistom a striedmej$im, zdrZanlivej$im
orchestralnym sprievodom vznikla zvlastna
symbidza. Pritom nebola narusena klasicis-
tick4 Stylovost. Zvlast som ocenila interpre-
taciu sélovych kadencif v 1. a 3. Casti. Tie
maju v Boccheriniho koncertnej tvorbe vy-
nimo¢né postavenie svojim rozsahom, tech-
nickou néro¢nostou, ale aj formou. Nesli-
Zia len na prezentaciu virtuozity (aj ked pre-
vazuje brilantny figuraény charakter), ale
maju aj doleZity formotvorny vyznam roz-
vijanim tematického materidlu. A prave vel-
mi dobré formova vystavba kadencii v po-
dani V. Ko¢tho bola popri sytom téne a vyra-
zovej Sirke cennym interpretaénym vkladom.

V pridavkoch z dielne amerického a $pa-
nielskeho skladatela (Gaspar Cassadd) bolo
pocutelné violonéelistovo nadSenie taneény-
mi, dZezovymi in3pirdciami i moZnostou
netradi¢ne hrat na nastroji.

Sest¢astova suita op. 33 z opery Ldska
k trom pomarancom od Sergeja Prokofieva
priam sr3i efektmi, ktorymi okamZite pri-
tiahne a udrZi v napéti pozornost poslucha-
¢a. Extrémne vyrazové kontrasty medzi as-

tami aj dielmi - karikatira, dosiahnuta Spe-
cifickymi in§trumentaénymi finesami (napr.
vyrazné plechy v kombindcii s vysokymi
polohami driev) v ¢asti Cuddci, tvrdé diso-
nantné sizvuky plechov a rytmickd tder-
nost v Scéne v pekle, trochu noblesny a tro-
chu groteskny Pochod, humorné Scherzo,
romanticky sniva ¢ast Princ a princeznd
a energicky, velmi rychly Utek - to st len
niektoré vyrazné momenty, ktorymi faméz-
na kompozicia zaujala.

Skoda, Ze pdvabné, poetické Polovecké
tance z opery KnieZa Igor od Alexandra Bo-
rodina zazneli aZ na zéver. Jednak nevysli
aZ tak interpretacne (rozladené hoboje), jed-
nak predsa len vyrazovo neprekonaju efekt-
nost Prokofievovej hudby, aj ked je aj na nich
¢o obdivovat - farbistt instrumentéciu, cha-
rakteristickd ruskd melodickost ...

Cyklus literdrno-hudobnych vecerov 15.
februara poskytol moznost nahliadnut do
tvorby kosického roddka, madarského spi-
sovatela, svetobeznika Sindora Mdraia.
Na Slovensku vysli jeho diela Kosickd po-
chodzka, Kosicki obéania a roku 2001 v pre-
klade Petra Macsovszkého Kniha byliniek.
A préve niektoré z vtipnych, ale hlavne hl-
bavych a pouénych maxim, ktoré obsahuje
Kniha byliniek, sme si mohli vypocut. Poda-
vaju obraz o autorovom nazore na ludsky
charakter, cenu Zivota, tvorivost, hudbu,
zmyselnost, svedomie, pravdu, vlastnosti
ako pokora a dostojnost, marnivost, zrad-
nost, zavist, lenivost, samotérstvo, smutok...

Vskutku pozoruhodné myslienky, nad
ktorymi mozno dlho uvazovat ...

Kuriézne vsak je, Ze do zbierky sa v sku-
to¢nosti dostali maximy od dvoch autorov,
¢o je jednoznaéné nielen z ich formy, ale aj
z obsahu, odraZajiceho diametralne odlis-
né postoje. (Ak sa chcete sami presved¢it,
odporicam, aby ste si precitali napr. Ma-
raiovu 98. maximu ,,O tom, Ze ta niekde ¢a-
kaju, ale nieje to dolezité“ a postreh druhého
autora pod ¢&. 64 ,,0 vyckdvani®).

V kazdom pripade vyber bol velmi zauji-
mavy, ¢itany s empatiou. Za vSetky myslien-
ky aspori jednu, vyzyvajicu k ¢erpaniu Zivot-
nej skisenosti aj z negativnych javov v Zivo-
te, ktorym sa nikto z nés nevyhne - , O ne-
priatelovi® ,, ...Neprebodni ho predcasne,
neprebodni ho nikdy. To on ta naudi Zit, bojo-
vat, branif sa ... "

Jednotlivé ¢itané texty boli ako vzdy pre-
tkavané hudbou. Vyber z Bartékovho Mik-
rokozmu v interpretécii klaviristky Julie
Droblienkovej nadobudol poetickt jem-
nost a aZ impresionisticky farebny $at. Nie-
len Ze im bol vhodnym umeleckym partne-
rom, ale opit som si uvedomila, Ze Mikrokoz-
mos nie st len ,,$tudijné kusy®, ale umelecky
hodnotnd koncertnd hudba, ktord by si za-
sldZila aj viac pozornosti, nez sa jej dostéva.

JANA BocEkOVA
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stvislosti s vystipenim Pressburger

Quartetta ako keby v Mirbachu 6. feb-
ruara ¢o do navstevnosti nastipili drodné
Casy. Takmer plnd sdla vytvérala inSpiruju-
ce prostredie pre mladych muzikantov
(Gabriel Szathmary, 1. husle, Eduard
Pingitzer, 2. husle, Jilius Soska, viola
a Martin Tazky, violoncelo). Hra¢i sa pred-
stavili dobre pripraveni a zohrani. Na svo-
jej ceste za vy$8imi métami postipili o znaé-
ny krok. Rezervy svojho doterajsiecho pre-
javu postupne odstrariuju, ich prdca na
detailnom vypracovani faktary je ¢oraz
zrejmejsia. Celkovy zvuk sa uhladzuje, speje
k zjednoteniu. Predndsanie myslienok
v jednotlivych néstrojoch vystupuje z celko-
vého zvuku a spristupriuje publiku tema-
tickd pracu autorov. Artikuldcia fraz dosta-
va Coraz zretelnejsie konttry.

Domnievam sa vSak, Ze zvukovd vysled-
nica v linidch mohla byt diferencovanejsia:
napr. medzi Mozartom (Sli¢ikové kvarteto
C dur ¢ 4 Kz 157) a Haydnom (Sldcikové
kvarteto D dur ¢&. 63 op. 64, 5 - ,Skovrdnéie
kvarteto ). Necitili sme markantnejsi zvu-
kovy rozdiel medzi elegantnym Mozartom
a zemitejSim Haydnom.

Dalgia praca by sa mala zamerat na zjed-
notenie timbrov zd¢astnenych néstrojov.
Imponovalo pevné uchopenie najmé rych-
lych temp. Linie plynutia hudobného toku
uspesne odoldvali utajenym tendencidm po
ndpadnejSom zrychlovani. Plynuli preg-
nantne s vervou, optimisticky Zivo. Vyznie-
vali presved¢ivo a navodzovali dojem, Ze
ich hra¢i maju zazité, premyslené.

Na zaver pribralo kvarteto a. h. klarine-
tistu Kristidna Tétha na uvedenie Kvinte-
ta pre klarinet, dvoje husli, violu a violoncelo
B dur op. 34 od Carla Mariu von Webera.
T6th sa uviedol ako zdatny profesional
s prieraznym ténom, lahkou, pohyblivou
technikou a s vyraznym muzikantskym
vkladom. Patélenny ansdmbel podal aj vo
Weberovi sviezi, brilantny a v pocetnych
rychlych Castiach technicky spolahlivy vy-
kon na umelecky zodpovednej, v zdvere
priam strhujicej trovni.

Violonéelista Jan Slavik ma za sebou
rad vystipeni i nahrdvok, na ktorych
spolupracoval s klaviristkou Danielou Va-
rinskou. V Mirbachu sa tato dvojica pred-
stavila 20. februdra. Dramaturgia matiné
bola pre nich prileZitostou z niekolkych
uhlov osvetlit svoje muzikantské kvality.
Trojica programovanych autorov v dvoch
pripadoch zohladriovala aj ich vztah k met-
ropole na Dunaji.

Uz prvy opus pochddzal z pera bratislav-
ského rodaka Ernsta von Dohnédnyiho -
svetozndmeho klaviristu, dirigenta, zndme-
ho pedagdga v Berline i v Budapesti, kde
bol isty ¢as aj riaditelom tamojsej Hudob-
nej akadémie, v New Yorku zas $éfdirigen-
tom Statneho orchestra. S menom Dohné-
nyiho sa spdja aj rad premiér nastupujtcich
madarskych skladatelov Bartéka, Kodalya,
Weinera i dalsich. Bol nositelom svetovych
uznani, viacerych vyznamenani, vritane
najvys$sieho madarského - Korvinovej re-
taze. Viedol najvyznamnejsie hudobné in-
Stitticie nielen v Madarsku. Predovsetkym
bol vynikajicim interpretom, ¢o mozno
zistit na zachovanych nahravkach. Ako
skladatel v8ak zotrvéval na pozicidch, kto-
ré ziskal pri $tudiach vo vlasti. Odchovali
ho na nemeckej klasicko-romantickej tra-
dicii; o¢aril ho Schumann, Brahms. Ako
mlady ziskal aj niekolko cien za svoje sklad-
by, no nedokézal si ndjst svojsky kompo-
ziény prejav. Dohnényiho Koncertny kus D
dur pre violonéelo a orchester op. 6 (v Gpra-
ve pre klavir) z roku 1903 nesie vsetky ¢rty
Dohnényiho zahladenia sa na nemecké
vzory. VyZaruje romantiku - v sadzbe, v rie-
Seni formy, vo vedeni melddie, v sklone
k virtudznej exhibicii, aj v dobovych nazo-
roch pri pripadnom vyuZiti folklérnych
nasa skladba dostatok priestoru ako vyu-
Zit Sirokd paletu nélad, lyrickych zasne-
ni, vzruchov, spddu a téinného budovania
graddcii. Domnievam sa, Ze koncertujuci
néstroj by bol lepsie vyznieval na orches-
trdlnom pozadi. Najmi v 3. Casti (Allegro
non troppo) je pomerne Sirokd plocha, kde
violoncéelo repetuje ostindtny, kratsi sek-
vencovity Gtvar, zatial ¢o narastd dynamic-
ké linia hudobného toku. Klavir vsak svo-
jou vedicou melédiou nedokaze tu nahra-
dit dostato¢ne farbu orchestrdalnych
ndstrojov. Z hladiska profesionality oboch
umelcov mozZno len konstatovat, Ze od-
viedli vykon na plnej vyske svojich nema-
lych moZnosti a s vyraznym muzikant-
skym vkladom.

K slovu sa dostal aj populdrny americ-
ky skladatel Samuel Barber. Bol prvym skla-
datelom z amerického kontinentu, ktorého
dielo odznelo v rdmeci salzburskych Fest-
spiele (1938), ale aj prvym z USA, ktorého
pozvali (1962) na Zjazd sovietskych sklada-
telov do byv. ZSSR. Vystudoval aj spev, ba
v zaciatkoch naznadil perspektivnu karié-
ru barytonistu. Studoval aj dirigovanie. Ako
skladatel patri v8ak k eklektikom. Nedoké-
zal vyraznejsie zareagovat na vyvinové tren-
dy minulého storocia. Zotrvaval v expresiv-

nom, z romantickej atmosféry nie prilis
vybocujlicom $tyle. Tvoril zvi¢sa na princi-
poch tondlnej harmédnie, na konvenénych
formovych podorysoch. Nebol hladajacim
typom. Jeho trojéastova Sondta ¢ mol op. 6
pre violoncelo a klavir pochadza z roku
1936. Napisal ju ako 26-ro¢ny v ase, ked
sa uz obozndmil na viedenskych $tididch
aj s trendmi eurépskej avantgardy. Expre-
sivita jeho vyrazu, zmysel pre vedenie me-
l6die utajuji v sebe znaéné komunikaéné
fluidum, a tym zabezpecuje rezonanciu
u navstevnikov. Zo zotrvdvania na tradic-
nych principoch akoby zdmerne vyboéila
rychla epizéda vloZend ako kontrast do
2. Casti (Adagio) zrejme s tlohou nahradit
absenciu scherzéznej Casti.

Tak ako Dohndnyi, aj Barber bol zname-
nitym prostrednikom pre interpretov k od-
haleniu 8irky tvorivej fantazie.

Slavik dostal prileZitost prezentovat sa
aj s6lovo, poskytla mu ju Suita pre sclové
violoncelo ¢ 1 od Ludovita Rajtera, viacro¢-
ného kolegu Ernsta Dohndyniho, s ktorym
(ako klaviristom) viackrat spolu vystupova-
li. Z programovanej trojice opusov Suita
zapdsobila najviac. Exponovala totiZ nielen
skvelé remeslo (to nemozno upriet ani
ostatnym skladbam podujatia), ale na plo-
che viacerych ndladovych okruhov vyjad-
rovanie istej psychickej problematiky. Au-
tor akoby si klddol otdzky, no nenachddzal
na ne uspokojivé odpovede. Ak sa mu z tej
rozorvanosti podarilo nacas aj vymanit,
vratit sa ku kladnému vztahu s okolitym
svetom, nepokoj a neistota sa vSak vracali
a vnutorné chvenie vystupovalo do popre-
dia. Aj tento skor tuSeny vnitorny zdpas
skryva v sebe isté subjektivne romantické
¢rty, vyznieva v8ak presved¢ivo, miestami
aZ iderne. Na skladbe je evidentné, Ze auto-
rovi bolo violonéelo déverne blizkym né-
strojom. Vnutorny nepokoj vyusti na tech-
nicky pohyblivom, virtuézne ndro¢nom ta-
neénom Ronde do istého vzdoru. Zvitazil
tu optimisticky pomer k Zivotu.

Slavik patrf k na$im poprednym inter-
pretom, prave v Rajterovi poodhalil aj nové
polohy svojho umeleckého profilu.

Matiné 27. februdra sa zameralo na
prezentaciu opusov pre dychové né-
stroje, najmé pre hoboj (Igor Fabera). Na
celom podujati spolupracoval pohotovy
mlady klavirista, osvedéeny Ladislav Fan-
Covic.

Igor Fabera je popredny reprezentant
hobojového umenia na Slovensku. Je zdat-
nym profesiondlom, hrdva muzikdlne
s osobitou tvorivou iskrou a so zna¢nou
davkou elegancie. V hierarchii jeho tvori-
vého zdmeru stojf na prvom mieste snaha
zvolit sprdvne tempo ako vychodisko
k 4éinnému postihnutiu atmosféry. Nie je
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typom, ktory vyhladava a vyZiva sa v Spe-
kulativnej drobnokresbe.

Franctzski autori presvedéili vztahom
a znalostami vyuzitia farebno-vyrazovych
moznosti. Nezapreli priznaény zmysel pre
Sarm, odusevnenie, istt lezZérnost. Ich opu-
sy st komunikativne, melodicky vzletné.
Dobre sa hrajt a aj dobre poctvaja.

Po Sondte pre hoboj a klavir od Camille
Saint-Saénsa relativne najmladsi z autorov
bol Eugéne Bozza (1904-1991). Posobil ako
dirigent Komickej opery, neskér ako ria-
ditel hudobného tstavu vo Valencii. Popri
rozsiahlych scénickych a symfonickych
opusoch, hranych najmé vo Francuizsku,
k jeho najuspesnej$im a vo svete hréva-
nym opusom patri prdve komorny Zaner,
ktorého reprezentativne dielo Pastordlna
fantdzia pre hoboj a klavir op. 37 odznela
na tomto podujati. Idylickd, sugestivne
rozvijand kantiléna, modalita, ohlasy bu-
kolicky optimistického, rytmicky vyrazné-
ho tanca autor umne spéja, ddvkuje a kom-
binuje.

V stvislosti s Poulencovym Triom pre kla-
vir, hoboj a fagot sa vyndral v Mirbachu
problém zvukovej vyvdZenosti, a to najméa
medzi dvomi ztG¢astnenymi dychovymi in-
Strumentmi. Oc¢akdvali sme, Ze azda mo-
hutnejsi fagot bude dominovat. Skutoénost
viak bola opaénd, Salmajovy timbre hobo-
ja dominoval natolko, Ze fagot miestami ani
nebolo poéut. Zamyslali sme sa, ¢ sa na
tejto diskrepancii podiela sam autor, do akej
miery interpreti, ¢i azda nebola mozZnost
trochu skulttrnit prieraznejsi zvuk hobo-
ja. I pri tejto vyhrade sme vSak museli ob-
divovat jednoliatost sthry v plyntcich use-
koch tivodného Presta, ¢o adresujeme v rov-

nakej miere v8etkym zt¢astnenym hra¢om
(spolut¢inkoval 1. fagotista SF Roman
MeSina).

Slovensku tvorbu reprezentovali Tri
skladby pre hobgj a klavir od Milana Nové-
ka z roku 1965. Autor ani tu nezaprel svoj
priznaény zmysel pre invenény vyber tém.
Nézov Tri skladby sa ukazal byt prilieha-
vym, pretoZe sme nepostrehli, Zeby tri po-
merne rozsiahle, formovo uzavreté kom-
pozicie mali podstatnejsi vnitorny suvis.
Autor sa nevyhyba folklérnej in8piracii,
ale ani vplyvom modernejsich postupov,
ktoré v 60. rokoch ovplyviiovali uz aj na-
Sich skladatelov (napr. bitonalita). Sklada-
tel usiloval o rovnocennost dychového
partu s klavirnym. Ich linie sa navzdjom
preplietaji a rovnakou mierou sa ztcast-
fujd evoluéného procesu.

Eugen Suchon este ako Ziak Vitézslava
Novéka dostal za tlohu vyrovnat sa so zvu-
kom 5-¢lenného komorného dychového
ansamblu. Jeho Serendda pre dychové kvin-
teto op. 5 vznikla (1932-1933) povodne pre

Jaroslav Koneény
a Daniela Kardosova.

takéto obsadenie. Autor ju vSak upravil aj
pre slaciky. V tejto podobe sa zafixovala
v naSom povedomi a §iri sa (napr. vdaka
SKO BW) aj v zahraniéf. Clenovia Istropo-
lis quinteta (Maridn Turner, flauta - Igor
Fabera, hoboj - Jozef Luptac¢ik ml., kla-
rinet - Roman MeSina, fagot a Branislav
Hoz, lesny roh) ju interpretovali s vyraz-
nym nasadenim tvorivého eldnu, ale, Zial,
aj zvukového potencidlu. A tak sa zo Sere-
nddy stala skor rapsédia. Akustika sdly
dokladne rezonovala, zvuk stboru sa vra-
cal a tym stazoval posluchdcovi oriento-
vat sa v dokladnej, detailnej kompozi¢nej
préci.
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marca dostal prilezitost mimoriadne
e nadany 20-ro¢ny huslista Ondrej Ja-
noska. Po ZUS (Jozef Horndk) a Konzer-
vatoriu (Jozef Kopelman) v Bratislave je po-
sluchdéom viedenského Stitneho konzer-
vatdéria a Hudobnej univerzity v Grazi
u renomovaného ruského pedagéga Bori-
sa Kusnira, u ktorého sa skolf aj dals{ vel-
ky slovensky talent Dalibor Karvay. Sudiac
podla intenzity osobného vkladu a virtuo-
zity je JinoSkov prejav v mnohych smeroch
porovnatelny so sldvnym Daliborom Kar-
vayom (navstevnici mali moZnost zakupit
si Jdnoskov CD s nahravkami virtuéznych
skladieb).

Jénogka sa bratislavskému publiku pred-
stavil so svojim bratom FrantiS§kom, po-
sluchd¢om bratislavského Konzervatdria.
Ani tomu nemozno upriet bohatt nadiel-
ku dispozicif pre klavirnu hru i zna¢nu
davku temperamentu. V hierarchii jeho
tvorivého zretela je na 3pici, Zial, exhibicia
virtuozity. V dynamicky vypatych tsekoch
akoby nebol vedeny ku kultire ténu. Po-
merne mélo zohladiiuje poziadavky auto-
rov, a ked, tak ich v najlepSom pripade pre-
exponuje (vo vrcholoch priam ,tlé¢ie” do
klavira). Na medzindrodnom fére (1. mies-
to v Nemecku) Zal dspechy s kvartetom NO
LIMIT v jazzovej oblasti, kam zrejme dospe-
je aj jeho budtca orientécia.

Duo stirodencov sa na uvod predstavi-
lo Prokofievovou Sondtou pre husle a kla-
vir D dur ¢. 2 op. 9% (zndma je aj vo flauto-
vej verzii). Ondrej Jdnoska tu demonstro-
val znaéné dispozicie pre viaceré zlozky
huslistického umenia - pre G¢inné budo-
vanie ploch, pre vricnu lyriku s krasne ve-
denou kantilénou, ale aj zmysel pre vzruch
(drZany na uzde), pre preciznu artikulaé-
nu kresbu (evidentny rukopis pedagdga!)
a samozrejme suverénnu techniku. V Pre-
ste (2. scherzdzna ¢ast) zavratné tempo ro-
bilo problémy klaviristovi ani nie ¢o do su-
hry, ale v artikuldcii, zretelnosti fakttry
(,vypadévali“ tony, preklepy). Pri interpre-
técii Poémy Es dur op. 25 od Ernesta Chaus-
sona sa musela vymenit prasknutd stru-
na; mlady huslista vSak stavebne a vyra-
zovo znova potvrdil svoje jedineéné moz-
nosti.

Nepatrim k tym, ¢o sa nechaji omréacit
privalom bravtry a techniky. Musim vSak
priznat, Ze Carmen - fantdzia na motivy
z rovnomennej Bizetovej opery od Franza
Waxmana az na niektoré dseky (volba tem-
pa, ktord nezodpovedala idedlu) bola skve-
lou prileZitostou pre Janosku zaskviet sa
ako temperamentny, sugestivny, brilantny
virtuéz.

Prizna¢né pre naturel Frantiska Janos-
ku bolo sélistické t¢inkovanie v klavirnej
uprave Arkadija Volodosa Tureckého pocho-
du zo zndmej (variaénej) Sondty A dur (KV
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331 - 300) od W. A. Mozarta na spdsob bliz-
ky lisztovskym parafrdzam, kde vyluéne
dominovala virtuozita. Miestami sa Ziada-
lo pripomenit posluchdéom aj mozartov-
sk eleganciu, témy v lavej ruke artikulo-
vat zretelnejSie a nielen ohurovat technic-
kou zdatnostou.

oncert z tvorby slovenskych skladate

lov (13. marea) bol opét konfronta-
ciou viacerych autorskych poetik, ako aj
uspesnou prehliadkou vyspelosti nasich in-
terpretov.

Klaviristka Jordana Palovi¢ova uvied-
la 6-dielny opus Dusana Martinéeka ,, Veno-
vania pre klavir - skladatelsky hold vyz-
namnym (najmé hudobnym) osobnostiam
svetovej kultiry (J. S. Bach, neskory F. Liszt,
C. Czerny, Alexander Rahbari, B. Bartdk -
[. Stravinskij, J. P. Rameau). Skuseny skla-
datel riesil najmé problém poradia jednot-
livych ,hommage"“. Tym, Ze na zaver zara-
dil koncertna transkripciu ,,Sliepocky” (La
poule) od J. P. Rameaua, nitilo ho dodrzat,
respektive len mélo prekrocit dobovy $tyl
sadzby pouZitej pdvodnej skladby. V pred-
chadzajucich ,holdoch” sme mohli vysto-
povat istd pribuznost v ¢astom pouZivani
technicky (pre klaviristu) dost naro¢nych
ostindtnych figtr na sposob akéhosi motta
perpetua. Prevldda pohyblivd pulzujtca
sadzba so vstupmi dramatickych komen-
tarov, niekedy tematickych, inokedy izolo-
vanych, neraz drsnych akordov. V Bachovi
sa toto technické ,bublanie” vinilo raz s pri-
budajticou, inokedy s klesajicou ampliti-
dou. V ,Pocte neskorému Lisztovi” akoby
autor nadvizoval a dalej rozvijal anticipa-
ciu tohto autora smerom k impresionizmu,
atonalite i k tendencii k tispornosti priesto-
ru. Pedagég s mnozZstvom cvifeni a etud
Carl Czerny inSpiroval Martinceka na po-
uzitie motivu, nad ktorym sa rozvija tema-
tickd praca na sposob Debussyho preladia
Ohiliostrgj. Sprievodna figira ma vak aj tu
evoluéni funkciu a prechddza istymi me-
tamorfézami. Ak virtuézna technika,
vzruch, miestami aZ zvukova prirazantnost
boli exponované, kontrast priniesla koneé-
ne ,pocta“ Alexandrovi Rahbarimu - Cier-
ny havran tancuje. Za¢ina naruSovanym
trojdobym (valétkovym?) rytmom. Vychod-
ny kolorit demonstroval Martinéek pouzi-
tim modov a melodickych ozdéb, typic-
kych pre orientdlnu kulttdru. Neofolkloriz-
mus Bartéka a Stravinského splynul
u Martinéeka do spoloéného ,hommage*.
Opét dominuje pulzujice motto perpetuo,
ktoré evoliciou vyustuje do zdverenych
pasdzi v unisone vlniacich sa celym rozsa-
hom klaviatiry. Tlmocitelka autorovych
poukdzala na viaceré zlozky svojho ume-
leckého naturelu.

Jan Slavik stvarnil skladbu od Mirka
Krajéiho ,,...a v prach sa obrdtis” pre s6lové
violonéelo. Nostalgickd atmosféra sa odvi-
ja vuvode od jedného izolovaného ténu,
ku ktorému sa postupne pridavaji dalsie.
Ich evoltcia prebieha na pomerne skrom-
nej dynamickej amplitide. Dalsi dsek sa
néhle premieria na dynamicky, technicky
exponovany ndrast. Akoby autor chcel vy-
jadrit vnutorny konflikt, akysi vzdor voéi
osudu. Reprizuje sa pochmtrna nalada pri-
pominajica zaciatok skladby. Intenzita zvu-
ku, hustota sadzby slabne, aZ sélo violon-
Cela zakonéuje jediny tén v ppp ako vyraz
rezignacie.

Po tejto k premyslaniu nitiacej skladbe,
tvorila Géinny kontrast vyrazovo odlahde-
né, svieza 4-Castovd Sonatina pre flautu
a klavir od Pavla Bagina. VyZarovala z nej
tendencia nadvézovat na folklér v duchu

zdsad moyzesovskej skladatelskej skoly,
neraz citovanim alebo pondskami na Iudo-
VU pieseri. Bagin poskytuje flautistovi rad
prileZitosti exploatovat svoj technicky, ako
aj vyrazovy potencidl. Flauta vyrazne do-
minuje, klavir ju podmalovdva. Autor sa
snazi tento rozpor prekonat a pribliZit sa
k zdvaZnosti aj v klavirnom parte a patetic-
ky formuluje niektoré sélové vstupy néstro-
ja vuvodoch ¢ medzihrach. O dspesné vy-
znenie kompozicie sa zaslizili ténovo
a technicky dobre vyzbrojeny Tomas Ja-
nosik a klaviristka Maria Heinzova.
Vitazoslav Kubicka roku 2004 napisal
piesne na texty Michelangella Buonarotti-
ho pre soprén, akordedn a violonéelo ,,0
dolce nota. - Quattro canzoni su versi di Mi-

chelangello Buonarotti“. PouZité texty st
vyjadrenim vztahu autora ku v8etkym in-
$pirdcidm, ktoré vplyvali na jeho velkole-
pé sochérske dielo. Canzony medzi sebou
vyrazne kontrastuj - v ndlade, aj v pouzi-
tom tempe. Akordeén (Rajmund Kékoni)
plni funkeciu ,zdstupeu” kralovského na-
stroja, ¢o umozZni predvadzat dielo aj v prie-
store, kde organ nie je k dispozicii (ako v tej-
to situdcii). Basovy zaklad a isté farebné
ozvlastnenie do vysledného zvuku prindsa
violonéelo, ktorého part prednasal Rébert
Kovaé. Dielo vyrazne rezonovalo aj vdaka
vynikajicemu vykonu mladej umelkyne
s prieraznym, prijemnym, tvirnym, uz te-
raz znamenite ovlddanym sytym dramatic-
kym sopranom Evy Surcovej-Hornyiko-
vej.

Na zaver odznelo Danza diavolo per pia-
noforte a quattro mani v podani autora Ja-

Eva Surcovd-Hornydkovd a Rébert Kovdé.

roslava Koneéného a Daniely Kardoso-
vej. Autor sa tu hlédsi k zdsaddm minimal
music. Nevyhyba sa ani impresionistické-
mu mieSaniu farieb, ktoré prechddza do
bujarého, vzruSeného, bravirneho, do is-
tej miery Bartéka pripominajticeho pulzo-
vania, neraz vystupiovaného az do drsne
extrémnych pol6h. Kontrast prinasaji po-
kojnejsie epizddy. Obaja interpreti podali
strhujdci vykon zasliZene oceneny publi-
kom.

Na zéver sa Ziada vyzdvihnat dramatur-
giu, ktora respektovala sled, kontrastnost,
apercepciu posluchidcov, a zaroven grada-
ciu aZ po brilantny zéver.

Viapimir Cizik
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MOZARTOV TYZDEN
(Mozartove dni?) 2005

Jednym z taziskovych hudobnych podu-
jati mesiaca februar v Bratislave byva
tradi¢ne festival ,Mozartov tyZderi“. V tom-
to roku sa uskutoé¢nil uz jeho 8. ro¢nik, kto-
ry okrem zaujimavych koncertov priniesol
aj niekolko otdznikov. Prvym je uz samot-
ny ndzov: popri tom tradiénom sa totiz fes-
tival vyskytoval va¢Sinou s ndzvom , Mozar-
tove dni 2005“. Viaceri si zrejme poloZili
otdzku, ¢i ide o nejaké nové podujatie, ale-
bo o 8. ro¢nik uZ tradi¢ného ,Mozartovho
tyzdia“, ktorého vznik inicioval a ktory
dramaturgicky od zaciatku pripravuje jeho
»duga“ dr. Pavol Polak. Zmitky v3ak tymto
neskondili, naopak, este len zacali. V tlaci
sa vyskytovali rozne varianty programu,
rézne terminy jednotlivych koncertov
a pod. (ddvodom je zrejme fakt, Ze prvykrat
nebola pred festivalom tla¢ova konferen-
cia). Pravdepodobne len mélokto dnes pres-
ne vie, ¢i sa benefiény koncert v SF 7. feb-
rudra (recenzia v HZ 3/2005) uskutoénil
v rdmci festivalu alebo mimo neho. Iste,
mnohé z toho, ¢o sa udialo okolo festivalu,
vyplyva z finan¢nej situdcie, v akej sa na-
chadza nasa hudobna kulttra a aj vacsina
festivalov na Slovensku. Tohtoro¢ny ,Mo-
zartov tyZdeni“ nielenZe nemal generdlne-
ho sponzora a hlavného organizdtora
(agentdru), ale vlastne sa uskutoénil len
vdaka pozitivnemu postoju Slovenskej fil-
harmoénie, Rakuskeho kultdrneho féra
a HTF VSMUL. Iba tieto tri instittcie zostali
naklonené myslienke podujatia, ktoré si
v kratkom ¢ase ziskalo nielen dobré meno
doma iv zahraniéi, ale aj silné posluchaé-
ske zazemie. Dost smutné konstatovanie na
uvod tychto riadkov...

Vzhladom na finanénu situdciu sa ne-
mozno ani ¢udovat, Ze tento rok chybal aj
programovy bulletin, a najmé Ze program
tohtoro¢ného ,Mozartovho tyzdria“ bol
dost podstatne redukovany: uskutoc¢nili sa
len tri koncerty (dva komorné, jeden or-
chestralny), majstrovsky interpretaény
kurz, tradiénd avodnd omsa s Mozartovou
hudbou a filmové predstavenie (odpadla,
Zial, aj avizovand prednéska prof. R. An-
germiillera zo Salzburgu). Na slavnostnej
omsi v Kostole sv. Jdna z Mathy (trinitdrov)
odznela 6. februara v podani Cirkevné-
ho zboru a sélistov (K. Schlosserova, K.
Brejkova, M. Slovik, M. Smolarik, or-
gan - Alojz Rosa, dirigent - Peter Caé-
ko) Mozartova Omsa F dur KV 192 a Ave
verum corpus KV 618. Interpreti podali uz

tradi¢ne kvalitny vykon, zodpovedajici
profesiondlnym parametrom. Zd4 sa, Ze
jedingm  problémom  nadSencov
z ,ostrovéeka pozitivnej devidcie” cirkevnej
hudby v Bratislave zostdva prilev ,, mladej
krvi®.

Z troch koncertov ,Mozartovho tyzdiia“
sa dva uskuto¢nili v rdmeci cyklov Sloven-
skej filharmdnie, zhodou okolnosti ide
o0 oba nestastne a celkom zbyto¢ne ,odlu-
Cené” stibory: Moyzesovo kvarteto (15.
februara) i Musica aeterna (22. febru-
ara) predviedli nielen dramaturgicky vel-
mi zaujimavy program, ale v danej situdcii
(t. j. bezprostredne po ozndmeni ukonde-
nia ich ¢innosti v rdmci zvizku SF) aj vy-
borny, obdivuhovny vykon. Moyzesovo
kvarteto zaradilo do programu popri vr-
cholnych dielach J. Haydna (Sldcikové kvar-
teto C dur z prelomového ,,opusu 33“ Hob.
111:39) aW. A. Mozarta (Slicikové kvarteto
G dur KV 387) aj nezname Slicikové kvarte-
to C dur op. 30 ¢ 1 od Johanna Nepomuka
Hummela. Len tvodu prvej ¢asti Haydnov-
ho kvarteta chybala trochu véésia koncen-
tracia, potom sa moyzesovci rozohrali k pl-
nohodnotnému vykonu a demonstrovali
svoje majstrovstvo, vynikajicu technicku
pripravenost, vybornu sihru i plnokrvné
muzikantstvo. Ich Haydn bol nileZite ze-
mity, Mozart elegantny a vyrazovo mnoho-
stranny, ndroény program poskytol dosta-
tok priestoru v8etkym hraéom. Trochu ne-
zvy€ajne pdsobilo vystriedanie sa huslistov
v Hummelovej skladbe (part 1. husli hral
F. T6rok), no aj tato drobnost dokumentu-
je skutoénost, Ze Moyzesovo kvarteto sa
nachadza azda na vrchole svojej umeleckej
dréhy, Ze ide o intrumentalistov par excel-
lence. Uvedenie dal$ej Hummelovej komor-
nej skladby Moyzesovym kvartetom (o pre-
zentdciu skladatela sa tspeSne snaZi aj
Musica aeterna) treba osobitne vyzdvihntt
nielen preto, Ze bratislavskému rodékovi je
nasa kultdra stéle vela dlZnd, ale najma
preto, lebo ide o mimoriadne kvalitnd, in-
venénud hudbu, ktord vébec nezodpoveda
pokrivenému, o to viak viac zakorenené-
mu obrazu o akejsi plytkej, saléonnej hud-
be autora.

Vynikajicu dramaturgiu mal aj koncert
stiboru Musica aeterna s nizvom , Pariz
- Viederi v Mozartovej dobe”. Umelecky ve-
dudci Peter Zajicek je znamy vybornou
a ndpaditou dramaturgiou, tento koncert
vSak treba osobitne vyzdvihnit: spojenie

hudby Mozartovych francizskych stéasni-
kov - symfénie F. - J. Gosseca a A. E. M.
Grétryho - a Haydnovej vrcholnej kantéty
Ariadna na Naxe Hob. XXVIb:2 s Mozarto-
vymi transkripciami fag z Bachovho Dob-
re temperovaného klavira s jeho vlastnymi
pomalymi tvodmi, KV 405, ako sa hovorf,
naozaj nemalo chybu, hoci avizovant Kon-
certantnii symfoniu dalsieho ,Franctuza®
I. J. Pleyela nahradilo Mozartovo zndme Di-
vertimento F dur KV 138. Musica aeterna
predviedla opét velmi koncentrovany, kva-
litny vykon, jeden z najlepsich v posled-
nom obdobi. Sibor m4 nielenZe dostatoc-
né skusenosti s franciizskou hudbou, vie ju
podat s patri¢nym espritom a brilanciou,
ale posilneny o dychové néstroje pontka
azda najlepsi ,sound” hudby klasicizmu,
aky mame v Bratislave... Z tohto hladiska
pdsobilo osvieZujico aj ¢asto uvadzané Di-
vertimento F dur: Musica aeterna ho zahra-
la ako skuto¢né divertimento, a nie ako
nejaky ,bigbit“. Uvedenie Mozartovych
transkripcii Bachovych fig bolo vynikaju-
cim dramaturgickym ndpadom k bachov-
skému roku a zriedkavo hrdvand zdvered-
nd Haydnova kantéta zasa vrcholom celé-
ho koncertu. Sélistka Kamila Zaji¢kova
podala azda jeden zo svojich najlepsich
vykonov vobec. Skladba, ktort tvori stvis-
ly pruad recitativov, ariéz a drif, je technic-
ky i vyrazovo mimoriadne ndroéné a vyza-
duje zreld interpretku. K. Zaji¢kova tieto
ndroky bohato naplnila a svoj part vypra-
covala (samozrejme, aj s pomocou orches-
tra!) do najmensich detailov, skladba jej
navyse aj hlasovo velmi dobre ,sadla“. Aj
tento koncert ukdzal podobne ako v pripa-
de Moyzesovho kvarteta, Ze administrativ-
ny zasah, ktory vzbudil vo verejnosti také
rozhoréenie, zrejme nepriniesie ni¢ pozitiv-
ne (urcite nikomu vratane orchestra SF
nepomoze).

Dramaturgickym prinosom (a zdroveri
novinkou) v rdmeci ,Mozartovho tyzdia“
bol aj komorny koncert v Pélffyho paldci
(18. februara), na ktorom Harald Herzl
(husle) a Irma Kliauzaité (klavir) prednies-
li vyber z Mozartovych sondt pre husle
a klavir (KV 301, 296, 304, 454). H. Herzl
uz v Bratislave G¢inkoval ako primdrius
kvarteta Pro Arte, o. i. na 1. ro¢niku ,Mo-
zartovho tyzdiia“ v roku 1998. Po rozpade
kvarteta sa venuje najméi sélovej hre ako
uzndvany Specialista na hudbu klasicizmu.
V st¢asnosti hrd na vynikajicom Guadag-
niniho néstroji a Mozartovu hudbu chape
presne v duchu autora a doby, t. j. rétoric-
ky. Jeho hra je velmi jasnd, zretelnd, dife-
rencovand aZ po najmensi akcent ¢i iny
detail. Zial, jeho partnerka hrala na klaviri
trochu ,,ind hudbu®: v sonétach, v ktorych
st klavir a husle (¢asto aj v uvedenom po-
radi, napr. eSte i Sondta B dur KV 454 je vo
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KONCERTY

RozLUCKA NAD OCAKAVANIE

koncertnej sieni bratislavského Kon-

zervatoria sa 9. marca uskutocnil kon-
cert triedy Marie Karlikovej, na ktorom sa
predstavila jej Ziacka, posluchécka 4. roé-
nika Lucia Kopsova. Nie je zvykom zaobe-
rat sa Skolskym koncertom, ale nedd mi,
aby som nenapisal niekolko postrehov. Pri-
vadza ma k tomu aj podtitul koncertu, kto-
ry bol uvedeny na pozvanke ako Rozlicko-
vy koncert so Skolou.

Recital 18-ro¢nej huslistky jednoznaéne
potvrdil, Ze v nej vyrastd nova vynikajica
solistka, od budidceho skolského roka po-
sluchdacka brnianskej JAMU v triede
Franti$ka Novotného.

Na programe recitdlu odzneli diela, kto-
ré sme uz v jej interpretacii mohli viackrat
pocut. O to zaujimavejsie bolo sledovat
a porovnavat jej vykon. Je obdivuhodné,

aky pokrok v poslednom obdobi mlada in-
terpretka zaznamenala, ¢i hovorim o kva-
lite ténu, o vyraze, prdci s detailom, o
priam bezchybnej intondcii, jednoducho,
o celkovom vyzneni interpretovanych diel.
Tartiniho Sondtu g mol zahrala s velkou
vnitornou zaangaZovanostou, Paganiniho
Fantdziu Mojzis, ktord patri medzi oblibe-
né skladby Kopsovej, tentoraz zahrala s ob-
divuhodnou dévkou energie a azda najlep-
Sie, ako som doteraz v jej podani pocul.
V podobnom duchu sa niesli aj Bartdkove
Rumunské tance. Koncert od Jeana Sibelia
kladie nemalé naroky na technickd kvali-
tu interpretécie, ale najmé na ténovd a vy-
razovu stranku. Kopsovi sa zhostila tohto
diela skuto¢ne obdivuhodnym spésobom.
Opét niekolko drobnych zavihani v tretej
Casti (Allegro ma non troppo) nemohlo pre-

LEN PRE SILNE NERVY

mojou spoluziackou Dankou a pdr
dalsimi Studentmi konzervatdria sme sa
vybrali na klavirny koncert Eleny Letiia-
novej. Uskutocénil sa 16. marea v rdmci ju-
bilejného 45. roénika festivalu Hudobnd jar.
Organizoval ho Park kultiry a oddychu
v Banskej Bystrici v sdle Robotnickeho
domu. Na programe odzneli diela F. Niet-
zscheho, F. Liszta a F. Chopina. Za symbo-
lickych 30 Sk nasa - asi - desatclennd sku-
pinka vosla do sdly. Pdt minit pred zaca-
tim koncertu nds tam sedelo stdle len desat.
Na poslednii chvilu dobehli este dvaja nad-
Senci a koncert mohol zacat. Je to chyba or-
ganizdcie, alebo je chyba v ludoch, ktorych
uz podobné podujatia nezaujimajii? A éo ked’
tusili - na rozdiel od nds - akd ich cakd
v sdle zima, preto radSej ostali doma?
Koncert zacal netypicky: vykladom
pani Letiianovej o tom, preco si vybrala

vlastnoru¢nom Mozartovom katalégu jeho
diel oznacend ,Eine Klaviersonate mit ei-
ner Violin“) absoldtne rovnocennymi na-
strojmi, zastierala zretelné kontiry nad-
mernou pedalizdciou, no ani inak nemala
jej hra mozartovské parametre. Je to skoda,
lebo aj majstrovsky kurz H. Herzla na HTF
VSMU ukaézal, aky obrovsky nadhlad ma
tento profesor huslovej hry na salzburskom
»Mozarteu“. Bolo zaZitkom pozorovat, ako
sa v jeho dialégu s talentovanymi $tudent-
mi VSMU meni vysledny tvar sélovych par-
tov Mozartovych huslovych koncertov. Ten-

prdve tento program. Obcas sa stalo, Ze mi
pdr slov uslo, ved dvere v sdle susedia s kré-
mou. Aj ked sa sem-tam ozvalo nieco ako
psssssst, je tu koncert. Po peknom slove (pani
Letrianovd si pocas neho nevinavne trela ruky
- asi od zimy), sa posadila za klavir. Po dvoch
skladbdch (Tam tecie potok a V svite mesia-
ca na puste od F. Nietzscheho) ndm bolo jas-
né, ze ,ndm“ hrd vybornd klaviristka. Po-
tom sa ,rozladila“ vizgajica stolicka a -
pochopitelne - aj interpretka. Po chvili na-
sledovalo osem skladieb od F. Liszta. A me-
dzi nimi, opdt malé intermezzo, naprdvanie
stolicky. ,, Tdto stolicka je kaput, “ usmiala sa
na nds z podia. Vedela, Ze si sama neporadi,
tak poziadala o pomoc publikum. Jeden pdn
sa zodvihol a ochotne jej isiel na pomoc. Na
pddiu sa konal ,,koncert“ opravy stolicky. To
uz bolo privela. Naozaj sme to nemohli vy-
drzaf a vybuchli sme smiechom. Pldn opra-

to workshop o. i. poukézal na déleZitost Sir-
Sich poznatkov pre interpretéciu (nemali by
zahfriat zdaleka len odbor interpreta), na-
priklad pri hladani spravneho vyrazu jed-
notlivych pasaZi skladieb pomocou charak-
teristiky jednotlivych postdv Mozartovych
opier.

Hoci sucastou ,Mozartovho tyZdiia
2005 bola aj projekcia predstavenia Unosu
z0 Serailu (s M. Minkowskym) v kine Mla-
dost, program festivalu bol predsa len chu-
dobnejsi neZ v minulych rokoch. To by viak
nebolo az také znepokojujice ako nejasnos-

kryt fakt, Ze jej vykon ju opraviiuje pomys-
lat na tie najvyssie interpretacné méty. Mal
totiZ vSetky atributy zrelého (dozrievajtce-
ho...) interpretaéného, osobnostného nézo-
ru na dielo. Plati to aj o pridavku, Masse-
netovej Meditdcii Thais. Je len mélo mladych
interpretov, ¢o sa citia na pddiu ako ryba
vo vode - ato je pripad Lucie Kopsovej.
Suverénny ténovy prejav (hrd na starom
nemeckom néstroji z 19. storoéia) vyzdvih-
la aj jej pedagogicka. Na moju otdzku, ¢ si
pani Karlikovd spomina zo svojej pedago-
gickej praxe na podobné typy, odpoveda-
la: ,Za posledné obdobie zaznamenala Lu-
cia velky pokrok a jej vyvoj mé stipajicu
tendenciu. Podobné typy pod mojim vede-
nim boli Michal Majersky (pdsobi momen-
talne v Nemecku) a Zuzana Pastékové, spo-
menula by som aj Mdriu Benkovi a Danie-
la Turéinu - obaja st $tudentmi na VSMU.“
Verim, Ze s umenim Lucie Kopsovej sa

budeme Casto stretdvat...
Borivos MEDELSKY

vy nakoniec stroskotal a nasa mild klavi-
ristka mohla hrat pokojne (?)dalej. Opdf
vSak prislo trieskanie dverami, opdt viz-
ganie stolicky. Pri uprenom pohlade pani
Letrianovej na druhy koniec sdly sme si
mysleli, Ze sa zbali a rychlo odide. Vébec
by sme sa necudovali.

Tomu, ¢o sme zazZili aj poculi sa  hovori
- uykon!

V Banskej Bystrici sa kond mdlo kultir-
nych podujati ,vdzneho“ charakteru. Je
ndm liito, Ze to ostatné dopadlo Zalostne
neprofesiondlne a zahanbujiico. Ked ale
nebudeme hodnotif takéto podmienky, bude
fo este horsie.

Aj napriek nekultirnosti prostredia
bol nds zdzitok velmi silny vdaka samot-
nej hudbe a jej interpretke, Elene Letiia-
novej.

DANA DEMEOVA A JAN FIALA,
Studenti 3. roénika Konzervatéria J. L. Bellu

ti okolo financovania, kompetencii a pod.,
nehovoriac o problémoch, ktoré si vyraba
nasa hudobnd kulttra sama (v tomto pri-
pade myslime na instituciondlne zrusenie
dvoch vybornych, fungujicich telies, kto-
ré nds vynikajico reprezentuji i v zahra-
nici) a ktoré - akokolvek sa to nezda - st-
visia aj s problémami tohto festivalu. Du-
fajme, Ze nejde o trvaly jav, lebo budtci rok
¢akd organizdtorov zodpovedna tdloha -
pripravit dostojné pripomenutie velkého
Mozartovho jubilea.

Labistav Kacic
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HUDOBNE DIVADLO

Novy slovensky Verdi
alebo ,,zelend “ manierizmu

Giuseppe Verdi: Attila. Opera v troch dejstvdch s prologom. Libreto Temistocle Solera.
RéZia Martin Bendik. Hudobné nastudovanie a dirigent Pavol TuZinsky / Igor Bulla. Scéna Juraj Fabry.
Kostymy Peter Canecky. Zbormajsterka Darina Turfiovd. Premiéra 12. a 15. marca 2005.
Stdtna opera Banskd Bystrica.

Ernani, Luisa Miller, Aroldo - to st na Slovensku menej zndme ale-
bo celkom nezndme Verdiho tituly. Ak k nim priradime este Tra-
viatu a Nabucca, mame k dispozicii kompletné umelecké ststo
verdioviek, inscenovanych v poslednom decéniu na opernej scé-
ne v Banskej Bystrici v $pecidlnom reZime autorského antiiluziv-
neho divadla. Bol to préave rezZisér Martin Bendik (interny a ne-
skor hostujuci rezisér), kto dokazal nekompromisne a na bansko-
bystrické pomery nezvy¢ajne dlho a presvedéivo drzat v rukédch
nielen ,taktovku javiskovej nonkonformnosti, ale aj intelektual-
nej preciznosti bez stopy samotcelnos-
ti. Strategicky a nendsilne podsuval di-

w v

beténovy mur a hranaté torzo vitazného ,,obluka”, stylovo neza-
raditelné kostymové férie v extrémnych bielo-¢iernych symboloch,
déslednd charakterotvorna diferencidcia svetla, pohybu, rekvizit,
militantne pouZité symboly zla a moci, kategoricky predelované
pacifizmom anektovanych. Z javiska vyslal Bendik aj duchovnua
vyzvu na dialég, chraniaci najmi pred ,,skratovym® rozhodnutim
a konanim v afekte. Opétovne zdoraznil vyznamovid déleZitost
orientaénych znakov a pridal aj humanizujice mementd (o. i. napr.
v okne nad scénou Zehnajuci pontifex maximus) so stdle hladaji-
cim adresatom atd.

Fakt, Ze Attila nepatri do radu jed-

vékovi inak vybrusovanu optiku na kla-
sickt opernd romantiku, nez na aki bol
u najvicsieho majstra opery dovtedy
zvyknuty. Desatrocie, domnievam sa,
je dostato¢ne dlha doba na prezentova-
nie kreativnosti inscendtora a ziskanie
uz aj bilanéného pohladu ¢ konfron-
ta¢ného postoja k doteraz dosiahnutym
vysledkom. Po premiérach som nado-
budla presved¢enie, Ze Bendik avant-
gardny rukopis pomaly ,dopisuje”
a sdm akoby ddval (?) ,bodku” za do-
teraj$imi verdiovskymi posolstvami.
Premiérou Verdiho opery Attila
(1846) sa operne bohatd paleta talian-
skeho nezmara opit rozsirila o novy
inscena¢ny nezmar slovensky. Nezma-
rila sa ale zndma $abléna: Bendik ne-
sklamal Bendika! a aj napriek tomu, Ze
,zotal” daldi krdsny solitér, neziskal
automaticky novu trofej. Bez porusenia
© ,,odskenoval“ seba samého a s vod-
com (historicky Hdnov, v inscendcii
»kohokolvek“) Attilom vsttpil viac-me-
nej na pddu (uz) vlastnej inscenaénej
klasiky. Nesklamal tych, ¢o fandia ta-
kejto divadelnej vypovedi, ale nemézu
prehliadnut neprehliadnutelné. Manie-
rizmus mal totiZ v tejto inscendcii ,,zelent“, dokonca niekolkona-
sobne. Nedesifrujem ¢ dobrovolne ¢i zdmerne, alebo nevedome.
AZ na par noviniek vytvoril totiz Bendik v Atfilovi divadelny pries-
tor, ktory spozndvame ako repeticie a varidcie jeho vlastnych na-
padov a staronovych postupov. S javiskovymi partnermi nanovo
reStauroval nielen Sokujico prekomponované neludské obrazy,
ale ,stvoril” aj zatisia preteplené dojemne mrazivou a sentimen-
talne apelativnou reflexiou. Spoloény menovatel je znamy, klasic-
ky dokonaly, miestami uZ aj legendarny. Dominovala v iom uni-
verzalne nadc¢asova scénografia v dvoch znakoch: polyfunkény

Scéna z banskobystrickej inscendcie Attilu.

noduchych opier, aj ked ide o Verdiho
rané dielo, znamend byt dispozi¢ne
bezproblémovy v sélistickom kvartete
(Attila, Odabella, Foresto, Ezio) a v ne-
atrofovanom zborovom parte. Zo sdlis-
tov na prvej premiére dominovali naj-
mi Zoltan Vongrey (Ezio) a Jozef
Benci (Attila). Obaja sa predstavili ako
s6listi vynimoénych kvalit, ktorf k bez-
problémovej technickej vybave a muzi-
kalite ako bonus efektne ,pribalili*
v ansdmbloch aj dramatickd hlasovi
neskrotnost a dravost. Kym Vongrey
vysoky Standard potvrdil aj na druhej
premiére, Benciho nahradil herecky
sice slusne, avSak vokdlne minimélne
o triedu niZie spievajici Igor Lacko.
Dlhoro¢né diva bendikovskych ver-
diovskych kredcii Maria Tomanova
(Odabella) spevacky nesklamala, avSak
koncentrovany prejav zvladala v celko-
vo lyrickej hlasovej Sirke a kultdre so
,stifenym® dramatickym registrom.
Excelentnou bola druhopremiérova
Louisa Hudsonova, ked s bravirou
a lahkostou ,,odpalovala“ nielen svoje
dramatické vstupy, ale priam vyraza-
la dych neuveritelnymi pp s nddherne
klenutou kantilénou. (Ozaj, ¢o /?/ sleduji zodpovedni, ked v bul-
letine nielenzZe neuviedli odkial zahraniénd Odabella pochédza,
ale ignorovali aj doterajiu prax zviditelnenia ,domdcich®
a ,hosti“). V Gsil{ o intona¢nu ¢&istotu spevickeho vykonu nebol
vzdy Alojz Harant (Foresto) vitazom. Chvilkovo nadchol pre-
krasnou farbou, avsak viac bolo hriechu nez tspechu. Pre tento
part sa nielen farbou hlasu, ale ani dispozi¢ne nehodil na druhej
premiére Stanislav Matis. So ctou sa ,,prebrodil” aZ do finéle,
ktoré mu evidentne nepatrilo. Jeho obsadenie bolo a priori omy-
lom inscendtorov!

Foro ARCHAV
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HUDOBNE DIVADLO

_ Tanecno-divadelny projekt
Cierny kociir v Banskej Bystrici

Zndma poviedka amerického kultového spisovatela literdrneho romantizmu Edgara Allana Poea
Cierny koctr je horor. Prdve to asi najviac podnietilo mlady kolektiv banskobystrického Stitdia tanca
vo svojej najaktudlnejsej produkcii s rovnakym ndzvom k posunu od polohy Cisto tanecnej k ¢inohernej.
Hudbu spolocného projektu choreografky Zuzany Hdjkovej a reziséra Michala Nahlika, ktory mal

premiéru v banskobystrickom Dome kultiry 11. marea, skomponoval Peter Machajdik.

,V hororovom pribehu Cierneho kociira sa d4 velmi pdvabne pre-
chadzat od nestylizovaného pohybu jeho aktérov k modernému
tancu a znovu naspéit - niekedy dokonca az k statickému a mono-
tonnemu ¢inohernému obrazu a k rozprdvaniu®, poznamenala
pred premiérou choreografka Zuzana Héjkova. Podla nej nie je
preto ndhodné, Ze pri stavbe kostry projektu siahla spolu s rezisé-
rom mnohokrét i po ¢inohernych vyrazovych prostriedkoch. ,Kto
sleduje projekty Stidia tanca vie, Ze kriZenie ¢inohry s tancom
nie je ndhodné. Je to spdsob, ako pribliZit tanec Sir§iemu publiku.
Pribeh m4 rozpravaca, ktorym je profesionalny herec (Dominik
Zaprihac)“, dodala choreografka.

Prevazna Cast predstavenia sa odohrdva v bizarnej pojazdnej
skrini, v ktorej raz hori, inokedy z nej vyskakuji taneénici. Uvod
a zdver hry patria postavdm ,¢iernych anjelov” nekompromisne
sa vndrajucich do svedomia muza, ktory kedysi tak velmi miloval
a neskor zahubil svoje oblubené zvieratkd. Machajdik obe tieto
hrozivym dojmom pdsobiace scény zahalil do pochmurnych hlbo-
kych ténov klavesovych néstrojov a nasamplovanych violondiel,
z ktorych sa z ¢asu na ¢as ozyvaju prostrednictvom zvukov elek-
trickej gitary ,,mriaukajice” hlasy maciek.

Dalsie obrazy hodinovej produkcie Cierneho koctira maju tro-
chu minimalisticky charakter, ktory vSak svojou jednoduchostou
a priamociarostou asi najviac vyhovoval Zuzane Héjkovej pri pré-

O vyrazny zéazitok sa posta-
ral tentoraz dobre spievajuci
zbor, najmi muzsky (zbormaj-
sterka Darina Turriovd). Vo vy-
bornej kondicii zvlddol dyna-
mické $kély a nuansy, znel vy-
rovnane, dramaticky podporne,
dokonca prekvapivo herecky
atraktivne. K hudobnym vrcho-
lom a zaZitkom nesporne patri-
lo mysteriézne findle druhého
dejstva.

Dirigent predstavenia Pavol
TuzZinsky mal prvy vecer sprav-
ne nacasovanu formu. UZ v ou-
vertire vladol vysokou kvalitou
diferencovaného orchestrélne-
ho zvuku a potvrdil, Ze v sebe
nielenZe nesie silny emociondlny nédboj, ale na potrebnych mies-
tach ho dokdzal presmerovat do potrebného dramatického vybo-
ja. Partitiru evidentne nepodcenil a odmenou bola konsolidova-
néd a premyslend hudobnd vypoved. Ak sa dirigent predsa len ne-
chal chvilkovo ,strhnat®, vysledny zvuk ziskal okam?Zite podobu

Scéna z banskobystrickej inscendcie Attilu.

ci na dobre prepracovanej choreografii, plnej invencie. Ci uz to
bola takmer rockovo znejtica rytmicka pasaz bicich nastrojov v scé-
ne $tastnej domécnosti, alebo impulzivne klavirne sélo v taneé-
nom duete kocira so Zenou hlavnej postavy pribehu ¢ ostinétne
kvarteto flauty, klarinetu, husli a violonéela po¢as monolégu muza,
popisujicom jeho odveki ldsku a priatelstvo k zvieratam.

Obrazy muza v alkoholovom opojeni, ktory sa sprava hrubo
ku svojim milovanym zvieratim, muza, ktory ma rad koctra, ale
v zurivosti mu vySkriabe oko, obesi ho a vzdpiti sim seba znena-
vidi a vSetko olutuje, ako ivrazdu manZelky sekerou, zamurova-
vanie mftvol v pivnici ostali Machajdikom zdmerne zvukovo ne-
dotknuté, ¢im sa na scéne vytvaralo zvlastne napétie.

Mladi taneénici Stddia tanca (Tomas Nepsinsky, Michaela
Nezvalova, Denisa Bencéatova, Veronika KuliSkova, Tibor
Trulik) zvlddli ndroénu choreografiu Zuzany Héjkovej s priesto-
rovo sa z reproduktorov vynérajicou hudbou Petra Machajdika
bez akychkolvek problémov.

Autorom plagétu k inscendcii Cierny kociir je Frantisek Liptak.
Drzitel Ceského leva za scénografiu so Stiidiom tanca nespolupraco-
val po prvy raz. Do prevazne ,fiernych kaftanov” obliekla taneéni-
kov a herca vytvarnic¢ka Lenka Kadlecikova. ,,Aj ked sa FrantiSek s Len-
kou nestretli a o Kociirovi sa nikdy spolu nerozpravali, ich poetika je

podobna®, prezradili tvorcovia projektu. GUSTAY SZATHMARY

neziaduceho, ,spartakiddneho”
efektu. Aj pre TuZinského ako
spoluinscenétora plati, Ze imer-
ne k sten¢ovaniu partitiry sa
ystendovala“ aj ostraZitost
a drobnych nepresnosti pribud-
dalo. Najmi na druhej premié-
re. Samotny fakt absencie zdve-
reénej katarzie vytvoril predpo-
klady pre latentne descendené-
ny zévere¢ny charakter diela, ¢o
sa nakoniec aj potvrdilo. Gran-
didzne findle sa nekonalo, ale aj
napriek tomu Verdiho opus ne-
sklamal umelecky ani spolo¢en-
sky. Uéast niektorych vlddnych
aj politickych $piciek na premié-
re bola toho tiez dékazom.
A hustota Bratislavéanov na meter $tvorcovy v Banskej Bystrici
vytvorila na prvej premiére takmer bezprecedentnu situdciu. Na-
poveda to o nieom, alebo to bol ,.iba“ kratky zdvan pozitivne pre-
javenej priazne?

Foto ARCHAY

MARIA GLOCKOVA

30

@ HupoBNY ZIvoT ¢+ 4 « 2005



HUDOBNE DIVADLO

Konflikt prirody a kultiry
v Dvordkovej Rusalke

Na margo novej inscendcie v Opere SND

Aksledujeme vyvin dvotdkovskej dramaturgie v Opere SND,
pripomina ndm lievik. Pocet uvddzanych titulov sa zu-
Zuje. Za prvej republiky sa hral reprezentativny vyber Dvorako-
vych opier (Rusalka, Cert a Kdca, Jakobin, Selma sedldk, Dimitrij,
Turdé palice), v 50. a 60. rokoch sa vyber zdzil na tri najinsceno-
vanejsie opery (Rusalka, Cert a Kdca, Jakobin), v 70. a 80. rokoch
na dve (Rusalka, Cert a Kdca) av
sucasnosti na jednu jedind, naj-
sldvnejsiu Rusalku. V opere SND
neboli z Dvotdkovych opier uve-
dené Alfréd, Krdl a uhli¥, Vanda
a Armida, pri¢om najmé posled-
nd z nich by mala Sancu stat sa
dramaturgickym objavom. V ob-
lasti prezentdcie Ceskej opernej
tvorby akoby v SND jestvoval
strach z akéhokolvek prekrode-
nia malej mnoZiny najoblibenej-
sich titulov.

Nové inscendcia vSak svojimi
hudobnymi aj inscenaénymi kva-
litami neddva stranou uvahy
o pripadnom rozsireni dramatur-
gickej ponuky Opery SND. Insce-
ndcia Rusalky, ktord je deviatou
v dejindch SND, vynikd vzdenym
stuladom medzi hudobnym nastu-
dovanim a inscenaénym vykla-
dom. Hudobné nastudovanie Ja-
roslava Kyzlinka malo vysoké
interpretacné a vykladové para-
metre. Jeho nastudovanie odkry-
valo drdmu, ale zobrazovalo aj
katarziu, prindsalo tény nastojci-
vej expresivity, ale aj lyrickej in-
timity, dirigent vybudoval pdso-
bivé a adekvitne dynamické ob-
ldky, pricom sa nikdy nenechal
strhnit iba dynamickou dimen-
ziou Dvorédkovej hudby. Pochopil,
Ze Dvorak pracuje nedogmaticky
s priznaénymi motivmi, ktoré po-
uziva nielen na charakteristiku
konajucich osob, ale aj na vykres-
lenie atmosféry jednotlivych vy-
stupov a na vyvin dramatickych
situdcii v opere. Vhodne podpo-
ril spevacku frazu a predstavite-
lom hlavnych aj vedlajsich roli
bol in$pirujicim partnerom. S farebnostou Dvordkovej hudby
pracoval tak, aby pod¢iarkol blizkost hudobnej re¢i Rusalky a im-
presionistickej zvukovosti... No zdroveni jeho Dvotak zostal stéle
Dvotdkom, teda skladatelom, ktory v mnohom vychadza z do-

Rusalka (Eva Jenisova)
a Vodnik (Peter Mikulds).

Cudzia kriaina (Jolana Fogasova)
a Princ (Ludovit Ludha) s kamerou.

macej Ceskej hudobnej tradicie a zdérazriuje ju napriklad uplat-
nenim tanecnej rytmickej pulzicie.

Inscendcia bola prvym umeleckym ¢inom reZiséra Jifiho Ne-
kvasila a scénografa Danila Dvoraka v Opere SND, prvy z nich
je $éfom opery Narodného divadla Praha, druhy je riaditelom tej-
to instittcie. Kedysi (1989) pripravili spolo¢ne inscendciu Bohémy
v Statnom divadle Kogice, odvte-
dy na Slovensku umelecky nepra-
covali. Nekvasil a Dvordk st ume-
leckymi partnermi v pravom
zmysle slova, prepojenost rezijné-
ho a scénografického, vykladové-
ho a obrazového rozmeru opernej
inscendcie vznika v hlbokej nazo-
rovej pribuznosti... Navrhy kosty-
mov vytvorila Lucie Loosova.

Nekvasilov vyklad Rusalky vy-
chddza z dosledného uvedomenia
si dvoch svetov opery, ktoré rezi-
sér chdpe ako podnet ich konflik-
tu. Tak sa ako ustrednd myslien-
ka inscendcie vinie problém vzta-
hu ¢loveka, kulttry a civilizdcie
na jednej strane a prirody s jej
vlastnymi zdkonitostami na stra-
ne druhej. Zatial ¢o predchéddza-
juce vyklady Rusalky stavali na jej
rozpravkovosti, Nekvasilov vy-
klad vytvoril vzdjomny vztah roz-
pravkového rozmeru diela s mys-
lienkovym svetom dnesného ¢lo-
veka. Inscenuje sa teda nie roz-
pravkovy operny pribeh, ale jeho
zmysel pre myslenie a citenie
dnesného cloveka. V ramci zvole-
nych inscenacnych prostriedkov
sa vyklad opery odvija v troch
stuprioch, ktoré odzrkadluji po-
city ¢loveka vo svete rozpravky, vo
svete Iudf a na hranici bytia a ne-
bytia. Nekvasil a Dvorak volia pre
kazdé z dejstiev principidlne $ty-
lovo odlidnt scénograficki kon-
cepciu, nejde viak o akési torzo-
vité videnie a dekonstrukeiu ope-
ry na tri odli$né svety. Medzi ra-
dikédlne odliSnymi vizualnymi
koncepciami jednotlivych dejstiev
existuju aj zjednocujice vyznamo-
vé roviny, predovsetkym v $tyle hereckej préce s hlavnymi posta-
vami a takisto vo vytvarnej symbolike, ktord Specifickym spdso-
bom spritomni obraz rozpravkového sveta z prvého dejstva, aj
v dalsich dvoch. Obraz rozpravkovej prirody je v druhom dejstve

Foro A. KienkovAa
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sta olejomalba v interiéri zdmku a v tretom dejstve ako bilbord
uprostred smetiska, symbolizujiceho destrukciu vsetkych pozi-
tivnych hodnét. V zdvere¢nom obraze Rusalky st katarzné momen-
ty obsiahnuté len v Dvotdkovej hudbe, takZe rozpor medzi obra-
zom bezite$nosti a novou nadejou, ktort poskytuje iba hudba, je
eSte pdsobivejsi. Je zaujimavé, Ze aj pri radikdlne novatorskom
videni{ Rusalky rezisér a jeho tim nikde nesiel proti partittre a proti
duchu a posolstvu diela. Aj ne¢akané a samy osebe prekvapujtice
momenty inscendcie dostali zmysel a opodstatnenie svojim zasa-
denim do kontextu. Tak
napriklad zobrazenie les-
nych Zienok v tretom dej-
stve ako hippies pod vply-
vom omamnych latok
nemd charakter len od-
mietania spolo¢enskych
konvencii a nere$pekto-
vania moralnych pravi-
diel, ale hldsanim névra-
tu k prirode poukazuje
na jednu z poddb vztahu
¢loveka k prirode, ktory
napriek svojej problema-
tickosti vzbudzuje aj sym-
patie a novi nadej. Kon-
flikt medzi svetom ludi
a rozpravkovych bytosti
zobrazuje aj Nekvasilom
vyrazne tematizovana vi-
deokamera. Princ od
svojho prvého vystupu
na nu vsetko zazname-
néva. ReZisér tak pouka-
zuje, Ze dne$ny ¢lovek
chce a potrebuje mat
svoje zazitky materiali-
zované, nestac¢i mu vnu-
torny zazitok hlbsej du-
Sevnej rezonancie, potre-
buje mat jeho hmotnu
»dokumentdciu®. Aj to je
jeden z prikladov kon-
fliktu kulttry, civilizdcie
a prirody, rozpravky.

Celkove je rezijny vy-
klad Rusalky silnym es-
teticky vyhranenym di-
vadelnym znakom. In-
scendtori poukézali na
tie nad¢asové vyznamo-
vé vrstvy diela, ktoré
majd schopnost komu-
nikovat so sti¢asnym ¢lo-
vekom. Ich inscendcia je klasickd a moderna zaroveil. Pripomina
postmodernt kolaz, ale zdroven sa nad fiu povznasa ku koncizne-
mu a vyznamovo homogénnemu vykladu. Z hladiska inscena¢nej
poetiky vidim v tomto vyklade opery radikalny obrat smerom k no-
vym brehom a novym mozZnostiam operného divadla a v kontex-
te dnesnej doby javi sa mi porovnatelny s obratom, ktory prinie-
sol v roku 1989 Jozef Bedndrik svojou inscendciou Fausta a Mar-
gareéty.

Z predstavitelov hlavnych postav zaujala Eva Jenisova ako
Rusalka predovSetkym vokélnou koncentrovanostou a lyrickymi
polohami, ako aj charizmatickym stvdrnenim postavy, zatial ¢o

Scéna z bratislavskej inscendcie Rusalky.

Princ (Ludovit Ludha) na smetisku s bilbordom.

Iveta MatyaSova v tej istej tlohe volila pre interpretdciu pomer-
ne jednoliaty vyrazovy diapazén. Obe interpretky by sa mali kon-
centrovat na zrozumitelnost spievaného slova, najmé v druhom
dejstve. Ludovit Ludha ma4 pre postavu Princa vokélny lesk, dob-
ru dramatickd dimenziu, preciznu vyslovnost a schopnost minu-
ciézne diferencovat vyrazové polohy. Vodnik Petra Mikulasa je
velkou kredciou, do ktorej Mikulas ddva svoje bohaté skusenosti.
Vodnika interpretuje sytym hlasom, hré si s jeho farebnou dimen-
ziou, presved¢ivo pracuje s frazou a jej vyznamovym ndbojom.
Gustiav Belacek sa za-
tial k tomuto idedlu pri-
blizuje, v jeho interpre-
tacii treba zosuladit de-
klamaény a vokdlno-
kantabilny rozmer par-
tu. Cudzia kiiazna Jola-
ny FogaSovej potrebu-
je preciznejSiu pracu so
slovom, v dramaticky
vypitych vystupoch
postavy bola zrozumi-
telnost spievaného slo-
va obmedzena. S aristo-
kratickym nadhladom
zobrazila tito postavu
Lubica Rybarska, vo
vokdlnom vyjadreni
uputala prdcou na pri-
rodzenom a presved¢i-
vom vyklenuti fraz. Je-
Zibaba Marty Bernac-
kovej mala podobu roz-
pravkovej bytosti, vo vo-
kélnom stvdrneni moh-
la intenzivnejsie zobra-
zit charakter postavy. Po-
dobu JeZibaby s ¢értami
femme fatale dala posta-
ve Denisa Hamarova.
Z dvoch dvojic Héjnika
a Kuchdrika Ivan OZvat
a Jana ValaSkova pre-
svedcivejsie zobrazili po-
lokomické figarky, kto-
ré poukazuji na oby¢aj-
né [udské vlastnosti (zve-
davost, hladanie pikan-
tnosti v zZivotoch inych
ludi) a z dvoch trojic les-
nych Zienok prvéa (Ad-
riana Kucerova, Kata-
rina Silhavikova a Te-
rézia Kruzliakova)
predstavila tieto rozpravkové bytosti so Sarmom, jemnym vtipom
a nadhladom, s pohybovou kulttrou a vokélne precizne s vynika-
jacou vyslovnostou aj v najtazsich miestach partu.

Novid inscendcia Rusalky sa svojou inscena¢nou podobou vy-
razne pribliZuje nosnym a umelecky opodstatnenym svetovym
trendom, m4 hlbku a schopnost viest divika cez pomyselny most
od rozpravky az po jeho existencidlne problémy a hudobnym na-
Studovanim prindSa nanajvys podnetnt troveri. Je ukdzkou prin-
cipidlne nového vykladu, ktory nie je nikde samotcelny.

Foro A. KieNkovA
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Duve premiéry z Berlina

Zaciatkom roka sa v berlinskej filharmonii uskutocnili dve hodnotné premiéry orchestrdlnych
skladieb napisanych v poslednom obdobi - jedna u nds zndmeho a populdrneho skladatela estonskeho pévodu
Arvo Pirta, druhd u nds zatial dost nezndmeho britského skladatela strednej generdcie Marka-Anthonyho

Turnagea. Hudobné zmyslanie a tvorba oboch autorov sii od seba i napriek nesmiernej duchovnosti

a meditativnemu charakteru vzdialené, bolo preto zaujimavé konfrontovat premiérované diela

v dost krdtkom ¢asovom odstupe v koncertnej sdle s tou istou akustikou.

Medzi dielami, ktoré Arvo Pirt v po-
slednych rokoch vytvoril, predstavu-
je Lamentate istt vynimku. Je totiZ napisa-
né pre velky orchester a jedného sélistu. Or-
chestrom, ktory jednocastovy, priblizne 40
minut trvajucu skladbu z roku 2003 nastu-
doval, bol berlinsky Deutsches Sympho-
nie Orchester pod taktovkou skiisenej
australskej dirigentky Simone Youngove;j.
Sélistom bol vynikajici rusky klavirista
Alexej Lubimov.

Lamentate dosahuje vdaka obsadeniu
a velkosti orchestra zvukové dimenzie, kto-
ré mozno v Partovych jednocastovych die-
lach ndjst iba sporadicky. St zndme skér
z jeho cyklickej tvorby, ku ktorej sa urci-
tym spdsobom Lamentate tiez moZe radit.
Priebeh skladby pripomina akysi spojeny
oblik zloZeny z troch ¢asti - pribliZzne péat-
minttového prolégu, strednej ¢asti, ktora
vypliia skoro 25 mintt kompozicie, a na-
pokon desatminttového zaveru, ktoré ale
vytvaraju jeden celistvy utvar. Prolég sa
nendpadne rozvija z introdukeie a jednodu-
chého, pre Pérta typického gregorianske-
ho chorédlu. Obrys introdukcie tvoria tri
elementy, z ktorych sa postupne vytvaraji
Struktira a vyraz celej skladby: 1. napétie
vyvoldvajuci temny zvuk tympanov podpo-
reny malym bubnom a tamtamom; 2. mo-
tiv plechovych dychovych néstrojov, z kto-
rého redukovanej stavby ténov sa pomaly
vytvdra akési Ustrednd téma; 3. stdle sa
zhustujuci retazec ténov iddcich z dolnych
poldh do hornych, pri¢om sa zvySuje inten-
zita zvuku. Ako prisny, dost surovy spev
znie huslami hrany gregoridnsky chordl,
pocas ktorého zvukovy priestor vypliajt
dychové néstroje a klavir v réznych polo-
héch. Charakteristickd ostra farbu celko-
vého zvuku prolégu podporuje netiprosné
opakovanie sa intervalu, v stredoveku po-
vazovaného za satansky, ktory robi Cest
svojmu privlastku: diabolus in musica. Ide
o takzvany tritén, interval zvicSenej kvar-
ty. Strednd, najdlhsia ¢ast Partovho Lamen-
tate, je velmi jemnd a zvukovo nepriepus-
tné. Vo velkej miere ju vypliia klavirne sélo,
tu a tam podporované krehkymi ténmi sla-

¢ikovych a drevenych dychovych nastrojov.
ZvySok orchestra sa pritom stdva akoby
rezonanénym telesom. Jednoduchy $tvor-
ténovy motiv klavira je ¢asto prerusovany
uplnym tichom. Obéas sa vynori tajuplny
sled akordov, z pozadia dofarbuji nadher-
nt atmosféru tlmené zvuky tympanov. To
celé sa nendpadne a nenédsilne vyvija do
jadra celej kompozicie, do trpkého zalos-
pevu neopakovatelného dueta hoboja s kla-
virom. Zavere¢na Cast Lamentate je zaloZe-
nd na zvukovych reminiscencidch. Ich hlav-
nymi protagonistami st znovu klavir
a bicie néastroje. Medzi ne si z ¢asu na ¢as
raz{ cestu i téma Zalospevu z druhej ¢asti
kompozicie.

Part sa pri pisani Lamentate pre klavir
a orchester nechal in3pirovat obrovskou
skulpttrou indického maliara a sochdra
Anisha Kapoora. Skladatel mal moZnost
150 metrov dlha plastiku z ¢ervenej ume-
lej hmoty a ¢iernych ocelovych pasov, po-
menovani Marsyas, vidiet v Tate Gallery
v Londyne. Ako sdm povedal, pred Kapoo-
rovym dielom sa citil tak, akoby stal pred
svojou vlastnou mftvolou, ako keby sa po-
sunul ¢as. Videl sdm seba v polohe, v kto-
rej sa zrazu cely jeho Zivot zjavil v Gplne
inom svetle. Okruh tém Pirtovho Lamen-
tate sa dotyka poznania, Ze hranica medzi
¢asom a ve¢nostou uz nie je tak velmi do-
lezitd. Jeho skladba je lamentom nie pre
mftvych, ale pre nas zivych, ktorf sa s utr-
penim a zuifalstvom na tomto svete musi-
me sami vysporiadat.

A Relic of Memory pre mieSany zbor a or-
chester od 45-roéného Marka-Anthonyho
Turnagea naStudovali a so sirom Simo-
nom Rattleom za dirigentskym pultom
premiérovali Berlinski filharmonici spo-
lu s Berlinskym rozhlasovym zborom,
na objednédvku ktorého dielo v rokoch
2003/200%4 vznikalo. Zborovy part nastu-
doval Simon Halsey.

Ustrednou témou Turnageovej skladby
je moment spomienok a hladanie reliktov
minulosti a tym aj otdzka, ¢o pre nés tieto
tlomky z praddvnych ¢ias dnes vobec zna-
menaji. Hudobne je Turnageov vztah k mi-

nulosti vnimatelny napr. citdciou dvod-
nych taktov Bachovych Matisovych pasii,
ktoré skladatel vyberanym spdsobom tak
pozmenil, Ze samy o sebe nadobtidaji cha-
rakter reliktu. Vedla latinskych omsi posla-
7il skladatelovi ako zdroj textu i Sonet ¢. 71
od Williama Shakespearea. Dielo zadina
zborom a cappella. Znie Shakespearov ci-
tat,, No longer mourn for me when I am dead “
(Nesmiit viac, ked zomriem). Prostrednic-
tvom jeho dialektiky zadina byt jasné, zZe
skladba nie je uréovand iba nostalgiou a lu-
tostou za nie¢im stratenym, ale Ze vznikla
predovsetkym na zaklade velkej ddvky skla-
datelovho optimizmu.

Turnageov hudobny vyvoj je poznaéeny
obrovskou otvorenostou a mnohostrannos-
tou. Jeho kompozicie sa zvicésa vyhybaja
bezne zauZivanej kategorizdcii hudby na
zdbavnud a vaznu. | A Relic of Memory sa
snazi o osobiti vypoved, zaloZend nasto-
krat na drsnej a ostrej kontinuite skladate-
lovho hudobného prejavu, ktory je ovplyv-
neny najmé laskou k jazzu.

Samotné dielo je ¢lenené do niekolkych
priamo na seba nadvizujicich kratkych
usekov. Zbor, miestami aZ dvandsthlasny,
sa pocas celej skladby prepletd pomedzi
néstroje symfonického orchestra. Obe zvu-
kové jednotky sa tym vzdjomne vkusne do-
pliiaji, a to vo svojich najréznejiich a naj-
extrémnejsich dynamickych polohach. So
Shakespeareovym tretim verSom ,,Give
warning to the world that I am fled“
(Ozndm svetu maje licenie) dosahuje A Relic
of Memory svoj impulzivny vrchol. Neoby-
ajne komplexné ,tutti“ neustdle stupriuje
svoju intenzitu, konéiacu v niekolkondsob-
nom forte. Poslednd ¢ast skladby je ndvra-
tom k pokojnej a jasnej polohe a atmosfé-
re. Na samom zdvere stoji ,, Dona nobis pa-
cem® - velné a prdve v dnesnej dobe
vSadepritomna a déleZitd prosba o mier.
Tato modlitba, preloZend do roznych jazy-
kov sveta, zanika v pianopianissime. Nasta-
va uvolnenie a s nim i hlboky vydych.
V obecenstve ina pddiu.

PETER MACHAJDIK
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Flotowova Marta v ND Brno

Friedrich von Flotow, kedysi obliibeny a ¢asto hrany autor opier a singspielov, je dnes mimo
nemeckej jazykovej oblasti v podstate zabudnuty. Kedysi bol stdlicou bratislavského operného neba,
v druhej polovici 19. storocia patrili jeho opery Marta a Alessandro Stradella aj v Bratislave k casto
uvddzanym titulom. Interpretovali ich nemecké operné spolocnosti.

Dnes sa o Flotowovi do¢itame v ucebni-
ciach dejin opery, ale prileZitost stret-
nut sa s zivym predvedenim jeho javisko-
vych diel je mald. Z jeho Marty Zije dnes
v povedomi sldvna tenorova &ria ,Ach so
Sfromm“, ktort vsak preslavili predoviet-
kym talianski tenoristi, ktorf ju uz od ¢ias
legendarneho Carusa spievali v preklade do
svojej materskej reéi (,M “appari ).

Nérodné divadlo Brno rozsirilo svoju
inak pestrd dramaturgickd ponuku uvede-
nim Marty (premiéra 25. februdra 2005 na
scéne Mahenovho divadla Brno, recenzo-
vané je predstavenie 26. februdra). Operu
nastudoval podla reZijnej koncepcie Danie-
la Balatku Milan Brych. Pribeh dvoch znu-
denych aristokratiek, ktoré sa idi nechat
najat ako pracovné sily na polnohospodar-
sky statok, pripomina v mnohych paramet-
roch operetu. Zdmena identity, dva pary,
ktoré sa v zavere Stastne ndjdu, urodzeny
socidlny status quo hrdinov patria do arze-
nalu operety, spdsob zhudobnenia vak
zdoraziiuje hudobni kompaktnost jednot-
livych vystupov a anticipuje problematiku
komickej opery v obdobi novoromantiz-
mu.

ReZiséri (Balatka a Brych) pochopili
naivny a pre dneSok tazko aktualizovatel-
ny operny pribeh a nehladali opodstatne-
nie tych narativnych poldh, ktoré mézu
v dne$nom divdkovi vyvolat zhovievavy Gs-
mev, naopak, od prvych chvil davali najavo
ironicky odstup od nepravdepodobného

Scéna z brnianskej inscendcie Marty.

a sympaticky naiv-
ného pribehu a ni-
koho nenechali na
pochybnostiach, Ze
hrajua divadlo, ktoré
vstupuje do kontra-
punktu a do disku-
sie so star$imi ilu-
zivnymi vykladmi
tejto opery. To pod-
porila ndznakova,

Foro ARcHiv

Dagmar Bezacéinskd

ako Henrietta (Marta)

a Anna éihal_ g

jednoduchéd a dosta-
to¢ne variabilna scé-
na Milana Davida
a vtipné kostymy
Jany Zbotilovej.
Hudobné nastu-
dovanie Milana
Kanaka malo svoje
lepsie aj slabsie
stranky, partitdru
by bolo mozné ozi-

vit vyraznej$im vypointovanim fraz, s pre-
nikavej$im espritom a s viésou diferenco-
vanostou jednotlivych nédstrojovych sku-
pin. Na druhej strane poskytol spevikom
dobrt oporu a celkovym kreovanim orches-
trdlneho partu dal dobre vyzniet melodic-
kému ¢aru Flotowovej hudby.

Z predstavitelov hlavnych postav zauja-
la koncentrovanym hereckym i spevackym
vykonom slovenskd sopranistka Dagmar
Bezadinska v postave Henrietty, resp.
Marty. Jej sopran ma pre tito dlohu dobra
nosnost aj pohyblivost. Mladd umelkyia sa
Uspedne vyrovnala s ,aristokratickym” aj
»dedinsko-komedidlnym® rozmerom pos-
tavy. Aj ostatné roly nastudovali mladi in-
terpreti. Altom so sytou farebnostou a pre-
svedivou kultdrou stvarnila Anna Ciha-
lova Nancy, resp. Juliu. Ladislav Mlejnek
ako Tristan do urcitej miery rezignoval na
herecki stranku svojho prejavu, tlohy Lyo-
nela a Plumketta vtipne rozohrali Milan

Vléek a Jakub Tolas.

Celkove mohli predstavitelia hlavnych
postav opery eSte vyraznejsie poukdzat na
rozdiel spravanim sa postav v aristokratic-
kom a v dedinskom prostredi. Inscenécia
ostala stat na polceste aj vo vybudovani
vztahov medzi postavami a v kreovani vtip-
nych gagov a point. Dramaturgicky ide
v8ak o osvieZujuice rozsirenie repertodrovej
ponuky operného stiboru ND Brno.

Mitostay BLaHYNKA
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Werther v premendch rocnych obdobi

* Jules Massenet: Werther ¢ Dirigent: Phillipe Jordan * RéZia: Andrei Serban *
* Viedenskd Stdtna opera * 6. marca 2005 (5. repriza)

oci od rozlucky predchadzajtceho

Werthera s Viedenskou $tdtnou ope-
rou uplynulo uz pétnast rokov, rakiska
metropola na dalsie stretnutie s goetheov-
skym dielom Julesa Masseneta nemusela
¢akat cely ¢as. V roku 2000 ju totiZ v zauji-
mavom realistickom ponati, v rézii Guy
Joostena a hudobnom nastudovani Ber-
tranda de Billyho, pontikol na javisku Thea-
ter an der Wien letny festival KlangBogen.
Novy viedensky Werther sa v druhej polo-
vici februdra vritil opat
na dosky Staatsoper,
aby v sérii Siestich vece-
rov oslovil divdka zasa
odli$nou inscenac¢nou
vypovedou.

Na Cele realizaéného
timu stdl pévodom Ru-
mun, dnes host mno-
hych svetovych domov,
rezisér AndreiSerban.
Autorom hudobnej po-
doby inscendcie bola
30-ro¢nd nastupujiica
hviezda dirigentského
neba Svajciar Phillipe
Jordan. Serbanovo po-
natie predlohy, re$pek- J
tujic dne$ny trend, vy-
chadzalo z dobového posunu. S vytvarni-
kom Petrom Pabstom prenieslo dielo
miesajice franctizsku hudbu s nemeckym
dejovym ndbojom do polovice 20. storoéia.
Pitdesiate roky sa premietli hlavne do kos-
tymovej zlozky, zatial ¢o scénografia sa
vedome vyhla konkrétnejSiemu dobovému
koloritu. Odstranila rozdiely medzi exterié-
rovymi a interiérovymi vyjavmi, pricom
jednotiacim vytvarnym motivom bol obrov-
sky strom. Jeho butlavy peri a meniaca sa
kosatd koruna sledovali pribeh hrdinov
a vyvoj vztahov cez prizmu striedajicich sa
ro¢nych obdobi. V prvom obraze, za horu-
ceho leta, deti v plavkdch nacvicovali via-
no¢nu pieseri, druhé dejstvo sprevidzala
jesennd scenéria, v zimnom zdvere ostali
holé kondre stromov. Predostrety vytvar-
ny ramec sice neocaril mimoriadnou inven-
ciou a v porovnani s uz spomenutou Joos-
tenovou produkciou pdsobil konvenénejsie
aj v poniati epizddnych a detskych kompar-
zovych postdv, profily dstredného paru
vSak mali jasné kontiry. Na fiom vlastne

Andrei Serban vybudoval vykladovy pldn,
prostrednictvom vokélno-herecko-vyrazo-
vého vkladu predstavitelov Charlotty
a Werthera pretlmoéil pribeh tragicky kon-
¢iaceho libostného dobrodruzstva. Bez
nadmiery sentimentality, skor v rovine ci-
tovych vzplanuti a vahani, podmienenych
malomestiackym prostredim, dospievali
hrdinovia k dovfSeniu dramy. Jej obetou
nebol len mftvy Werther, ale aj manzelom
odvrhnutd Charlotta.

Marcelo Alvarez (Werther)
a Elina Garanéova (Charlotta).

_.y

2 "i

Adrian Eréd (Albert) s E. Garanéovou.

Partitira Werthera, do ktorej Jules Mas-
senet vloZil celd paletu stylovych vrstiev -
poé¢ntc indpirdciami francizskou lyrickou
operou, cez prvky verizmu, prienik wagne-
rovskych vplyvov aZ po rodiaci sa impre-
sionizmus - je pre vnimavého dirigenta
lakavou vyzvou. Mlady, ale uZ mnohymi
svetovymi pédiami prevereny Phillipe Jor-
dan si predlohu vychutnaval s priam gur-
manskym nadSenim. Ak sa postast{ stret-
nutie dirigenta s velkou zvukovou a fareb-

=

nou fantdziou, tvorivym nadSenim a osob-
nostnou charizmou na strane jednej a or-
chestra, aky vlastn{ Viedenska $tatna ope-
ra, vysledok musi byt excelentny. Bolo
tomu tak aj na navstivenom predstaveni
s fascinujicou hudobnou atmosférou, kde
rovnako strhujtico zneli transparentné pié-
na, ako aj mohutné gradicie. Pod 1iu sa
v nemensej miere ako orchester podpisali
predstavitelia hlavnych postav. Iba 29-roé-
nd loty§skd mezzosopranistka Elina Ga-
rancova bola autenticky mladou Char-
lottou, typovo a zjavom absoldtne pres-
nou, vierohodnou, vo vokdlnom a herec-
kom vyraze zobrazujicou vietky fazety
portrétu svojej hrdinky. Jej krdsne sfar-
beny mezzosoprén, prirodzene znejici
v kazdej polohe, sa s niro¢nym partom
vysporiadal technicky bezchybne a s vel-
kou davkou nefalSovanej emocionality.
Argentin¢an Marcelo Alvarez ma pre
titulna dlohu prava déavku lyrickej za-
lie¢avostii tto¢nej dramatickej sily. Jeho
noblesne znejuici tenor dokaze aj najna-
ro¢nejsiu prechodovi polohu odspievat
v podmanivom
mezza voce a na
druhej strane vo ve-
risticky vypatych
partidch polahky
dominovat nad or-
chestralnym plé-
nom. Rolu Sophie
poriala Ileana Ton-
cova herecky hra-
vo, pri¢om jej lahky,
no pruzny a into-
nacne Cisty sopran
vyvoldval ildziu na-
poly dietata, napoly
Zeny. Strohym pro-
filom a solidne zne-
jucim baryténom
sformoval postavu Alberta Adrian Eréd.

Navstivend repriza sa stretla s vricnym
ohlasom publika, do¢ital som sa vsak, Ze
premiérovy vecer sa - ako vo Viedni tak-
mer vzdy - stretol aj s hlasnymi protestny-
mi vykrikmi. Hoci inscendcia ma daleko od
tradi¢nej, ambicia za kazdd cenu provoko-
vat z nej urfite nevanie. Jej dominantnou
zloZkou je hudobné nastudovanie a skvelé
vykony protagonistov.

Foro ARcHiv
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Skladatelske dielo
Johanna Sebastiana Bacha

z pohladu muzikoléga

ohoro¢né dvojité vyrodie Johanna Se-

bastiana Bacha - 320. vyroc¢ie narode-
nia a 255. vyro¢ie tmrtia - nati k zamys-
leniu sa nad jeho skladatelskym dielom. Aj
ked treba priznat, Ze v pripade tohto vel-
kého tomésskeho kantora - bezpochyby
najvacsieho v celej takmer 800-ro¢nej his-
torii tejto lipskej cirkevnej skoly - nemoz-
no robit len ndrazové akcie v oblasti z4uj-
mu o jeho tvorbu. Skladatelsky odkaz toh-
to majstra ténov puta pozornost odbornej
a laickej verejnosti vyraznou mierou uz od
triumfalneho znovuuvedenia MatiuSovych
pasii Felixom Mendelssohnom Bartholdym
na Velky piatok roku 1829 v Berline. Niko-
ho uz teraz nezaujima, Ze to bolo vo svojej
podstate iba uvedenie torza jedného z naj-

prelomového ddtumu hudobnych dejin sa
s Gctou a pokorou skldnaja pred tvorbou
Johanna Sebastiana Bacha interpreti i hu-
dobni teoretici. Jeho tvorivym duchom sa
nechdvali a nechdvaju inspirovat dalsie
a dalsie generdcie skladatelov, aby z jeho
duchovného odkazu &erpali nové a nové
impulzy pre svoju tvorbu. S hlbokou tctou
a pokorou siahaji po jeho skladbéch aj mu-
zikol6govia, aby v nich nachadzali stile
nové a nové rieSenia skladatelskych postu-
pov, aby v nich nachddzali zaSifrované sta-
le nové tajnicky a nielen tie hudobné, aby
v nich nachdadzali hlboké filozofické posol-
stvo vyvierajice z poznania nielen tohto
¢asného sveta, ale aj toho duchovného,
ndm castokrat tak vzdialeného a nami
mnohokrat nepochopeného a nie vZdy po-
chopitelného.

Skladatelské dielo Johanna Sebastiana
Bacha kladie pred muzikol6ga naro¢né rie-
sitelské dlohy. Vo svojej praci mdézZe meto-
dologicky vychddzat z dvojakych, vo svo-
jej podstate diametralne odli$nych princi-
pov a postupov:

a) z historizujuceho, reSpektujiceho dobu
vzniku jeho diela, so vSetkymi atribut-
mi s tym stvisiacimi,

b) zo stcasného pohladu, vychddzajiceho
zo stavu teraj$ich poznatkov v oblasti
vetkych zloZiek zahrnujtcich oblast
komplexnej analyzy.

Pri analytickych postupoch priblizuji-
cich dielo Johanna Sebastiana Bacha je pot-

Karol Medfiansky

rebné vychadzat z pozicie reSpektovania
osobitosti bachovskej doby opierajic sa
o podobné nézory vyznamnych muzikolé-
gov).

Skladatelské dielo J. S. Bacha predsta-
vuje zavi$enie vyvojovych tendencii nemec-
kého baroka. Prejavuju sa v iom vsetky
charakteristické znaky hudobnej reéi baro-
ka: numerické $pekulécie, vplyvy re¢nicke-
ho umenia, Iudskych afektov, symbolov,
alegoéria. Jeho tvorba sa nesie v troch di-
menzidch barokového hudobného stvirne-
nia sveta. V poradi od najvyssej je to Boh -
priroda - ¢lovek (Dammann). Od nich sa
odvija celé hudobné myslenie a citenie Jo-
hanna Sebastiana Bacha?, ktoré sa odraZa
predovsetkym:

1. vo vyuZivani &isla a jeho symbolov,

2. v harmonickom a melodickom citeni,

3. vo vystavbe hudobnych diel,

4. v ndbozenskom presvedéeni a v znalos-
ti biblie.

Deje sa tak napriek tomu, Ze priblizne
okolo roku 1700 klesd vplyv antiky a teo-
légie na hudbu a okolo roku 1730-1740 aj
matematickych zakonov.

V hudobnom mysleni velkého tomasske-
ho kantora vyznamnt tlohu zohrava €is-
lo a jeho symboly. Tato stcast Bachovho
skladatelského myslenia je velmi kompli-
kovana a je podrobend stistavnému muzi-
kologickému béddaniu, prindSajic stale
nové vysledky a zdvery. Urcite nie je bez
zaujimavosti, Ze nazory na vplyv ¢isla a je-
ho symbolov na tvorbu Johanna Sebastia-
na Bacha sa diametralne liSia a stoja Cas-
tokrat v protiklade proti sebe®. Bach si
v mnohych pripadoch vytvéral vlastné sym-
boly, ktoré poslucha¢ ani nepostrehne. Je
nevyhnutné sa nimi zapodievat kvoli lep-
Siemu pochopeniu organizacie hudobného
materidlu v jeho dielach. Posluchaé v pod-
state ani nebol adresdtom réznych symbo-
lov. ,Ich zmysel nebol abstraktny, ale vo
vyzname <soli deo gloria>“ (Dammann).

PouZivanie ¢isel a ich symbolov v obdo-
bi baroka bolo podmienené predovsetkym
vzdelanim skladatela, ktorému sa v oblasti
Nemecka prikladal velky vyznam. Vyché-
dzalo zo $tyroch zdkladnych odborov: ma-
tematika, prirodné vedy, hudobna rétori-
ka a teoldgia. VyuZivanie ¢isel a ¢iselnych

symbolov mé predovsetkym hlboké teolo-

gické korene. Viera a ¢islo sd tizko previa-

zané, pretoZe, citujic Werckmeistra ,,Boh
usporiadal vSetko na zdklade vih, ¢isel

a mier (Dammann).

Za typicky priklad systematiky ¢isel-
nych symbolov v hudbe mozno uviest ka-
tegérie ¢isel, ako ich uvddza E. R. Curtius:
1. Symbolické (sémantické) ¢isla - st za-

Sifrované v ortodoxnych textoch a je

komplikované sa k nim dopracovat.

2. Topické ¢isla vychddzaja na povrch po-
Cas préce s textom principom jeho nie-
kolko nédsobného opakovania.

3. Harmonické ¢isla uréujice celkovy plan
skladby.

4. Ciselné vyjadrenie abecedy, vychddzaji-
ce z postupnosti: A=1, B=2 atd.”)
Johann Sebastian Bach bol v oblasti vy-

uZivania ¢iselnych symbolov v hudbe zrej-

me vel'mi vzdelany, pretoZe v jeho kniZnici
sa nachddzala kniha Biblische Erkldrung

(Biblické vysvetlenie) od Johannesa Oleariu-

sa, ktord sa zaoberd biblickymi vztahmi

¢isel. (Dammann).

V diele Johanna Sebastiana Bacha vyz-
namnt Ulohu zohrava harmonické cite-
nie reprezentované dobovou formou vyjad-
renia harmonickych vztahov v podobe ge-
nerélneho basu. Vari najvystiznejsie charak-
terizuje jeho vztah ku generalnemu basu
jeho vlastna definicia tohto hudobného fe-
noménu, v ktorej sa prejavuji Lutherove
pohlady na hudbu: ,Generdlny bas je naj-
dokonalejsi zaklad hudby hrany oboma ru-
kami. Lava ruka hré predpisané noty a pra-
vé hrd k tomu konsonancie a disonancie
dévajuce pInt harméniu predndsani k osla-
ve Boha a k dovolenej zabave mysle. Tak ako
celd hudba aj generélny bas ma v koneénom
désledku sluzit k BoZej tcte a k osvieZeniu
mysle. Kde sa to neberie do tvahy, nie je to
uz hudba, ale satansky chaos a jednotvar-
nost“. (Dammann)?.

V nemeckom barokovom mysleni vyz-
namnu dlohu zohrava harménia v $tyroch
rovindch hudobného myslenia:

1. Kozmologickom - harmoénia je uréend
poriadkom, proporciami, ¢islami
a kvantitou.

2. Rétorickom - harméniu uréuje vyjznam
slova.
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3. Prirodno-filozofickom - harménia je
uréend silami, ktoré hybu dusevnymi
stavmi ¢loveka, je zdvisld od afektov a od
tedrie o temperamente ¢loveka.

4. Teologickom - harménia sa odvija od
zdkladov tedrie o ,Trias harmonica®,
ktorej vyznam suvisi s vyznamom sv.
Trojice.

Pojem Trias harmonica ma svoj pévod
uz v Zarlinovom spise ,, Istitutioni harmoni-
che“z roku 1558, aviak jeho prepojenie na
teolégiu prevzala iba nemeckd dobova hu-
dobn4 tedria®.

Pri posudzovani harmonického mysle-
nia Johanna Sebastiana Bacha sa hodno pri-
drziavat skutoénosti, Ze na neho nemala
Ziadny vplyv funkénd harménia koncipo-
vand aZ Jeanom Philippom Rameauom. Po-
dobne je tomu aj s pojmom ,,obrat akordu®,
ktorého vyznam je zddrazneny vo funkénej
harmonii. J. S. Bach sa vo svojom harmo-
nickom stvirneni hudobného textu pohy-
boval vyluéne v rovindch nacrtnutych in-
tencil harmonického myslenia v nemec-
kom hudobnom baroku. O déleZitosti
harménie v jeho hudobnom skladatelskom
prejave svedéia predovsetkym harmoniza-
cie chordlov, v ktorych predbehol svoju
dobu a st vitanym Studijnym materidlom,
predovsetkym pre adeptov skladatelského
umenia az do sti¢asnej doby.

Melodické citenie Johanna Sebastiana
Bacha sa odvija v tzkej zavislosti od afek-
tovej tedrie. V znacnej miere sa v iom pre-
javuji hudobno-rétorické figtry v réznoro-
dosti ich vyjadrenia a mnohorakosti ich
vyznamu. Jeho melodické citenie vychadza
mnohokrat aj zo symboliky intervalov, od
ktorej sa odvija cely jej priebeh.

Navystavbu hudobnych diel Johanna
Sebastiana Bacha ma popri ¢islach a ich
symboloch doéleZity vplyv aj reénicke ume-
nie - rétorika - definovana este antickym
filozofom Aristotelom. Z piatich stuptiov?
¢lenenia priebehu vystavby redi mé na vy-
stavbu hudobnej kompozicie vplyv hlavne
Dispositio so svojimi $iestimi dielmi:

1. Exordium, 2. Narratio, 3. Propositio,

4, Confutatio, 5. Confirmatio 6. Peronatio.
Popri dispositio vplyva do urcitej mie-

ry na stavbu hudobnych skladieb aj ela-

boratio® prejavujice sa vyuZivanim hu-
dobnych rétorickych figir?. Deje sa tak

v tzkej stifinnosti s vyuzZivanim principov

afektovej tedrie’. S riou v8ak uzko stvisi

aj afektové posobenie ténin'", ktoré

v zna¢nej miere vplyvalo na Johanna Se-

bastiana Bacha.

Vo vystavbe hudobnych diel J. S. Bacha
je viak evidentny aj vztah medzi architek-
tirou a hudbou'. Vo vystavbe™ jednotli-
vych skladieb velkého tomasskeho kanto-
ra, predovSetkym vokalnych, zohrdva vyz-
namné miesto samotny text.

Vyznam textu a jeho schopnost pretl-
mocit posluchdcovi citové, filozofické
a afektové posolstvo v fiom zasifrované, zo-
hrava rozhodujtcu tlohu v Bachovych vo-
kélno-instrumentalnych dielach. Ich vnu-
tornd organizécia je priamo zavisla na tex-
tovej stranke a podriaduju sa jej vSetky
atributy hudobnej architekttry: ¢iselné
symboly, rétorické postupy, afektova tes-
ria, vnutorné ¢lenenie arii vaésinou v troj-
dielnej $truktire. S textovou strankou tizko
stvisia aj ¢isto inStrumentélne tseky ¢i ¢as-
ti vokdlno-in§trumentalnych diel - sinfo-
nie, ako aj ritornely. Bach pracuje s textom
velmi in§pirativnym spdsobom a prispdso-
buje ho hlavnému myslienkovému posol-
stvu uréenému posluchdcovi a spitne cel-
kové vyznenie diela je podriadené textu,
zdkonitostiam jeho vystavby a filozofické-
mu posolstvu, zvyrazriujtc tak jednotu slo-
va a hudby.

Pri analytickych postupoch hlavne
v cirkevnych skladbéch (a nielen v nich)
velkého tomasskeho kantora vSak treba
brat do dvahy aj jeho naboZenské pre-
svedcenie a znalost biblie. Od tejto sku-
to¢nosti sa odvijaji mnohé jeho skladatel-
ské postupy, ¢i uz v préci s ¢iselnymi sym-
bolmi, s biblickym textom, alebo celko-
vym smerovanim jeho skladatelského tsi-
lia™. O systematickej praci s Bibliou sved-
¢ia pocetné pozndmky v Calov-Biblii, kto-
ru vlastnil. Vari najvystiZnejsie jeho vztah
k viere vystihuje pozndmka na okraji Dru-
hej knihy Kronik pri 13. versi v 5. kapito-
le: ,,Pri zboznej hudbe je Boh vzdy pritom-
ny svojou milostou” (Petzold). O systema-
tickom a cielavedomom vzdeldvanisa v te-
ologickych otdzkach sved¢i skutoénost, Ze
v jeho kniZnici sa nachddzalo vyse 80 cir-
kevnych knih zahrriujicich kompletné die-
lo Martina Luthera a knihy pojednédvaju-
ce o nom.

V naSom prispevku sme chceli stru¢ne
poukdzat na niektoré atribity spojené
s muzikologickym badanim diela Johanna
Sebastiana Bacha, vychddzajice z dobové-
ho postavenia a funkcie hudby. Naértnuty-
mi myslienkami sme cheeli upriamit pozor-
nost na vyznam, velkost a nezastupitelné
miesto tejto skladatelskej osobnosti vo vy-
voji eurépskej a svetovej hudobnej kultiry.
Vyznam skladatelského diela Johanna Se-
bastiana Bacha pre dalsi vyvoj hudobnych
dejin vari najvystiznejsie charakterizuje
znamy vyrok Maxa Regera: ,,Bach - zacia-
tok a koniec vSetkej hudby*.

Poznamky:

1V tejto svislosti stoji za zmienku aj kon3tatovanie
Eeského muzikoléga Jiftho Fukaéa, Ze ,K Bachovi
treba pristupovat z pohladu jeho doby a prevde-
podobne ndm neostdva ind moznost, ako Bachovu
hudobng 3truktiru skomat na zdklade stardich, uz

pred nim existujicich systémov” (Fukag, 1988,
s 171).

Tieto vplyvy sa uZ vytrdcaji z diela ostatnych ne-
meckych barokovych skladatelov, hlavne Georga
Friedricha Handela (1685-1759) a Georga Philip-
pa Telemanna (1681-1767). Do urcitej miery si vak
este badatelné v cirkevnych dielach Christopha
Graupnera (1683-1760).

Ako priklad moZno uviest konstatovanie Waltera
Dehnhardta: ,Bach nevedel, Ze jeho meno déva &
selny symbol” (Dehnhardta, 1987, s. 451).

Pri desifrovani tychto symbolov sa viak musi vyché-
dzat z dobovej nemeckej gramatiky a spésobu pi-
sania jednotlivych slov.

Podobnej definicie generdlneho basu sa pridrziavo-
j0 viaceri dobovi teoretici, napriklad velmi blizko k nej
md Niedtova definicia z roku 1702, pri¢om by sa
dalo vzhladom na &asovi nadvéznost dokonca ho-

2

3

4)

5

vorif o vplyve Niedta na vyjadrenie sa Johanna Se-
bastiana Bacha (Dammann, 1984, s. 432).

Celd tedria sa odvija od zdkladného vyznamu é&is-
lice jeden - Unitas, symbolizujicej Boha. Déleziti
funkciu zohrdvajd intervalové vztahové vyjadrenia
v rémci akordov, &m sa nakléfajd na stranu vyjad-
renia bud' pozitivnych alebo negativnych stavov a si-

6]

tudcii. Vyznamng Glohu zohréva ich vzdalovanie sa

od &isla jeden.
7)

Podla Aristotela a jeho Rétoriky mé priebeh vystav-
by reci 5 stupfiov:

a) inventio - vnuknutie, zbieranie materidlu a pri-
prava podkladov

b) dispositio - usporiadanie, triedenie a &lenenie
materialu

c) elocutio alebo elaboratio - formulovanie a 3ty-
listickd vystavba prejavu

d) decoratio alebo memoria - memorovanie, na-
$tudovanie prejavu

e) actio - realizécia re¢ového prejavu

Vincenzo Galilei (1520-1591) vo svojom hlavnom
teoretickom diele ,Dialogo della musica antica et
della moderna” z roku 1581 preberda do hudby z ré-

=2

toriky tri pracovné postupy: inventio - dispositio -
elaboratio.
9]

Do nemeckej barokovej hudby prindsa figiry pre-
vzaté z rétoriky, ale aj samostatne vytvorené pre &is-
to hudobné potreby Joachim Burmeister (1564-1629)
vo svojom diele ,Musica poetica” z roku 1606.

19 Rozhodujiicim spdsobom ovplyvnil presadenie afek-
tovej teérie do hudobnej praxe René Descartes
(1596-1650) svojim dielom ,Les passions de I' ame”
z roku 1649.

"'V nemeckej oblasti sa tejto problematike v &asoch
Johanna Sebastiana Bacha venoval Johann Met-
theson (1681-1764) vo svojom diele ,Das neu-er-
Sffnete Orchester” (1713).

12V nemeckom hudobnom baroku sa hovori o vzfa-
hoch architektry hudby. Napriklad Mattheson ho-
vori o geometrickych a aritmetickych vzfahoch vo
vystavbe skladieb (Mattheson, 1739, dotlag 1995,
s. 224). V tejto sivislosti sa stretGvame v nemeckej
hudobnej teérii s oznadovanim harménie pojmom
,Fundament” = zdklad.

13 Pojem forma, ktorym sa v sGéasnosti oznaduje or-

ganizdcia hudobného diela, mal v baroku iny vyz-

nam. Andreas Werckmeister mu déva zaujimavé vy-
svetlenie: Forma=_¢islo, proporcia, fundament (har-

ménia) (Dammann,1984, s. 437).

1) Ndbozenské presved&enie dokazuje aj jeho celo-

Zivotnd snaha o dokonalost - Vollkommenheit jeho

skladieb v zmysle objektivity viery, nie subjektivity

tvorcu.
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BLUESNENIE ZA

LRKADLOM

Petrzalsky Klub za Zrkadlom pokraéuje v ndpaditej profildcii svojej dramaturgie, ktord spolu s decentnou komornostou

jeho prostredia slubovala prinajmensom prijemné posedenie.

KatHi McDoONALD, 17. FEBRUAR

Pokial navitevnik koncertu bluesovej damy Kathi McDonaldovej oco-
kaval prejav plny jemnocitu, precitnutie nastalo rdznym nasadenim prvej
piesne. Zivelnost jej prejavu bola neustdle konfrontovand s krehkosfou ly-
rickych poldh, drsnejsiv vyrazovost bluesrockovej poetiky vyvaZoval Zen-
sky element. Této dvojpdlovost a schopnost okamzZitého ténového nasa-
denia evokuje burlivaéku Janis Joplin. Obe spdja tiez nadvéznost Zivor-
nych pribehov: v roku 1968 sa Janis vyda-
la na sélovd dréhu a jej miesto vo formé-
cii Big Brother & The Holding Company
zavjala prave Kathi. K spolupraci ju prizy-
vali nielen bluesmani, ale aj Joe Cocker,
lke & Tina Turner, & formdcie Tower of Po-
wer a Rolling Stones (podielala sa na le-
genddrnom albume Exile on Main Street).

Februdrové ,&esko-slovenské” turné
Kathi McDonaldovej pozostévalo z desiat-
ky klubovych vystipeni a je len na 3kodu,
ze bratislavské bolo jedinym na Sloven-
sku. Nie celkom nendpadnym spolognikom
pohladnej dédmy bola dvojica Kanadanov:
gitarista Marty Hall a harmonikér, gita-
rista Butch Coulter. Popularita Marty
Halla (momentdine naturalizovaného Eurépana) v po-
slednych rokoch vzréstla predovietkym na Eeskej klubo-
vej scéne. V Bratislave kedysi predstavoval svoj umierne-
ne krehky sélovy pocin Hidden Key. Teraz sa mékky, dre-
veny zvuk jeho jazzovej lubovej gitary spdjal s vyraznym
citom pre formovanie melodiky baladickych Usekov. Pro-
tipélom bola ostrost Coulterovho elekirického telecaste-
ra spolu s rytmikou basgitaristu Pavla Malinu a bubeni-
ka Pavla Blanku. Skupina znela vyvézene najmé v od-
[ahéenych akustickych popevkoch: winwoodovskej Can '
Find My Way Home z jediného albumu prirychlo zapad-
nutej superskupiny Blind Faith, alebo na dvojici akordov
vystavanej pohodovke It Ain 't Easy od Long John Bal-
dryho. Kathi McDonaldové najmé v baladéch Angel from
Montgomery a Blues for You neustdle oscilovala medzi
drsnou vyrazovostou a jemnosfou, poukazujic tak na
svoje gospelové korene. Nechybalo kli3é v podobe ostrej kritiky a ospra-
vedlfiovania sa za amerického prezidenta pred rasovo motivovanym po-
solstvom Southern Man od Neila Younga. Butch Coulter na Ustnej harmo-
nike excelentne parodoval rusky popevok o Volge a zérovefi ho prelinal
ndpevom Moondance Van Morisona. Navlas rovnaky, ale v kazdom ohla-
de pésobivi exhibiciu predviedol v Klube za Zrkadlom uz ako sekundant
Long John Baldryho. Vyvrcholenim bolo prizvanie domdceho zdstupcu
Ericha ,Bobosa” Prochdazku a pédiovy duel v nespitanom rockabil-

Kathi McDonald

ly All Night Long od Jerry Lee Lewisa. Pésobivost vyrazu ,doméceho hos-
fa” a energia, vnesend do siboja, niesli znaky zrelého hudobnika. Prida-
vok bol v znameni reminiscencii: rozjarend johnsonovka Love in Vain a Swe-
et Georgia Brown od Raya Charlesa. Ozaj, v3imli ste si niekedy, Ze je to
blues?

ViSeGRAD 4 HARPs, 25. FEBRUAR

Stretnutie (aktudlnou terminolégiou summit) Styroch osobnosti stredoeu-
répskej scény pontkalo predovietkym konfrontéciu réznorodého pri-
stupu a vysporiadania sa s tradi¢nou autentickou predlohou. Projekt
Visegrad 4 Harps, ktory zastresila agentira Blue Time Production s pod-
porou International Visegrad Fund, bol viac nez symbolickym spojivom
hudobnych a spologenskych aktivit &lenov krajin Visegradskej $tvorky.
Spoloénym komunikagnym prostriedkom Poliaka Tomasza Kamin-
ského, Madara Andora Olédha, Cecha Karla ,,Charlieho” Sla-
vika a doméceho hostitela Ericha ,,Bobosa” Prochazku sa no-
priek jazykovym odli¥nostiam stalo blues. Idea V 4 Harps bola prvy-
krat predstavend v ramci Bratislavského kultdrneho leta 2002 a stretla
sa s ohlasom 3irokej verejnosti. Formdcia odohrala niekolko koncertov
v susednych krajinach. Cielom projektu, ziro&ujicim skdsenosti zi&ast

Foto ArcHiv

spominanych krajin a upeviiovat medzikultirne vzfahy.

Svoju predstavu ,harmoniko-
vého bigbandu” ponikalo zo-
skupenie preplnenému Klubu za
Zrkadlom nesmierne komunika-
tivnou formou. Pravidelné strie-
danie sélistov len zriedkakedy
umoziiovalo vychutnat oéakd-
vany hutnost a pregnantnosf
zvuku viacerych Gstnych harmo-
nik. Postupné navrstvovanie
a kompardcia odlisnych téno-
vych kultor vyistila az v pridav-
kovom kvartete Sweet Home
Chicago. V priebehu vecera sa
viak nokala konfrontécia rézno-

Foro ArcHiv

rodych pristupov jednotlivych

hré&ov. Pokial v Gvodnej auto-
biografickej ‘Bout Me vzddaval ,Bobo3” poctu svojim bluesovym
vzorom, polsky host sa citlivo upriamoval na melodiku a vyrazovi drob-
nokresbu. Forsirovanim do krajnych poldh ndstrojového registra sa blysol
juzny sused, v danej $tvorici reprezentant autentickej countrybluesovej for-
my. Pre ,Charlieho” Slavika, predstavitela bluegrassovej komunity, boli
charakteristické repeticie a variovanie &asto jedinej pdsobivei figiry. V Goin’
to the River od Mississippi Fred McDowela razantny groove kldvesov Os-
kara Rézsu posunul viac ako storoénd klasiku smerom k hardcore. Réz-
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sa ako host ve&era doplial zékladni zostavu The Frozen Do-
zen s vyraznym gitaristom Istvé@nom ,,The Wolf” Lengye-
lom. Vyber repertodru pontkal retrospektivu ,BoboSovho” al-
bumu ...grooved... (Millenium 2003) a &iasto&ny posun k na-
sledujicej ,destindcii” (ostrym riffom vybrisend vizia sna
o bluesovom nebi Again, Again). Odlah&enie prichddzalo
v strednotempovom Mojo boogie a v baladéch, v ktorych vyni-
kal zastrety spev hostitela a pésobivost jeho kviliacej harmoni-
ky. Nechybala sviznd r&b hitovka Hold on |’'m Coming a vy-
borne ,odpélend” klasika Hoochie Coochie Man. O komunika-
tivnosti internaciondlnej ,bratskej” zostavy bude prilezitost
presvedif sa aj retrospektivne: audio a video zdznam koncertu
by mal byf €oskoro dostupny na internetovej strénke
www.v4h.bobos.sk. Slovenské blues nebyva &asto zdlezZitosfou
regiondlneho presahu. Projekt Visegrad 4 Harps viak udeloval
vynimky.

ReNE Lacko & DowNTOWN BAND, 9. MAREC

René Lacko

Handlovsky rodék René Lacko sa podobne ako Bobos Prochdzka na
domdcej scéne etabloval uz ddavnejsie. Nie sice ako pravoverny blues-
man, o to 3iri je viak jeho zdber. Vo svojej hendrixovsko-vaughanovskej
3tylizécii je solitérom, disponuije 3irokym spektrom technickych, menej uz vy-
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razovych moZnosti. Pred pét-
néstimi rokmi zalozil spolu
s dodnes vernym bubenikom
Mériom Nagyom na sloven-
ské pomery ojedinelt forma-
ciu Big Bang (ich debutova
a zéroveh labutia nahravka
The Jolly Joker, Opus 1993
pondkala slovensky spievany
hardrock zeppelinovského
razenia). MoZno prave na fo-
milidrnych vziahoch s rocko-
vym bubenikom padé st&as-
nd Lackova formacia Down-

Foto ArcHiv

town Band. Kompatibilita
Vaugnanovych sekundantov Double Trouble bola nendpadné a pésobivo
empativna. Bubenik Mdrio Nagy predviedol naopak surovd ,odbicha-
nG” précu hodnl priemernej gardzovej skupiny s prerdzanymi tvrdymi a to-
pornymi rytmickymi prechodmi. Bez citlivosti, empatie a ochoty komuniko-
vat s gitaristom. Pride & Joy, & Hey Joe sa v danej zostave transformovali
na bigbit. A inokedy efekind hra zubami, & za chrbtom na exhibicioniz-
mus. Skodal

PETER MoOTYCKA

| D O S K O P

Oéqkévon)'/m highlightom aprilovej jazzovej koncertnej ponuky bude
vystipenie basgitarového velikéna Marcusa Millera, kioré sa
uskutoéni 20. aprila o 20.00 v bratislavskom klube Babylon. Mil-
lerove aktudlne eurépske turné sa kond na podporu nového albumu
Silver Rain, vydaného oficidlne koncom februdra. Okrem siedmich
Millerovych skladieb tvoria repertodr albu-
mu coververzie dnes uz klasickych rockovych
skladieb Jimiho Hendrixa (Power of Soul),
Edgara Wintera (Frankenstein) a Erica Clap-
tona (titulnd Silver Rain), spracovanie Beet-
hovenovej Sondty mesacného svitu v style
rhythm and blues alebo Boogie On Reggae
Woman od Stevieho Wondera. , Této piesen
som si vybral, pretoZze md jeden z najizas-
nejSich basovych partov, aké som kedy poéul. Pritom pévodne nebol
vébec hrany na basgitare. Stevie ho hral na kldvesoch a ja som citil
potrebu upravif ho pre basgitaru”, hovori Marcus.

.V stéasnosti ludia po&ivaji vyhradne jeden druh hudby ako hip
hop, rhythm and blues alebo rock. Ked' som ale vyrastal, boli otvorenej-
§i voli vietkému. Frankenstein bol jednou z tych skladieb, ktord mali
radi v3etci. Jej Gvodny riff vas musi okamzZite zachytit”, tvrdi Miller na
adresu skladby Edgara Wintera. Podobny dévod viedol Marcusa qj
k spracovaniu Hendrixovej Power of Soul, ktord sa stala pravidelnou
sGasfou jeho koncertov. Eurépske vydanie albumu je rozsirené tiez
o 3pecidlnu verziu Ellingtonovej Sophisticated Lady, hranej Millerom na
basklarinete.

,Dovédom, preéo jazz prezil tak dlho je, Ze sa neustdle in3piruje
strednym prodom. Jazzovi hudobnici tradi¢ne ponidkaji l[udom nové
spdsoby ako po&ivaf ich obltbené skladby. Medzi jazzovou improvi-
zéciou a populdrnymi piesiiami existovala vzdy magické prifazlivost.
Neddvno som sa za&al viac zaoberat coververziami piesni. ludom sa
mozno bude zdat, Ze som si vybral na spracovanie trochu Eudné sklad-
by, &o je mozno pravda. Jazz je ale vynimoény préve tym, Ze si dokaze
prispsobit Eokolvek. Dékazom je, Ze mém na jednom albume skladbu
Power of Soul od Jimiho Hendrixa i Beethovenovu Sondtu mesacného
svitu a obe znejd neuveritelne. Aspori pre miia.”
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Okrem stabilnych Millerovych spoluhraéov sa na albume objavuje
aj viacero hosti, medziinymi spevéacky Kem, Macy Grayové a Lalah
Hathawayovd, scratcher Mocean Worker (alias Adam Dorn) ¢i hréé na
Gstnu harmoniku Gregoire Maret.

www.marcumiller.com, www.babylonclub.sk

bratislavskom Klube za Zrkadlom sa uskutoéni 30. aprila

koncert legenddrneho saxofonistu Scotta Hamiltona. Hamilton
sa na scéne objavil v polovici 70. rokov vo svojich 22 rokoch ako pozo-
ruhodne zrely a talentovany hudobnik. Do éry fusion vstipil ako hudob-
nik, nadvézujici Stylovo na klasikov tenorsaxofénu ako boli Ben Web-
ster a Coleman Hawkins. Roky pred ndstupom Wyntona Marsalisa a
hnutia ,mladych levov” tak predznamenal jazzovi renesanciu 80. ro-
kov. ,Dianie na konci 60. a zaciatkom 70.
rokov nebolo vébec naklonené akejkolvek
podobe tradi¢ného jazzu. Vsetko muselo byt
ovplyvnené rockom, alebo sa aspori muselo
snazif reflektovaf aktudlne tendencie.” hovori
Hamilton, ,Pre moju hudbu vtedy neexisto-
val trh a nemala Ziadne publikum. Nemal
som rdd ale ni¢ iné, preto som ju musel hraf.”

Ako sélista ma vlastny styl, byva povazo-
vany za ,najdéslednejsie swingujiceho sa-
xofonistu na svete” a ozna&ovany privlastkom
,krdl mainstreamu”. Mé& , syty, teply tén, hlad-
ké, uvolnené frdzovanie”.

Od debutového albumu Scott Hamilton
Is A Good Wind Who Is Blowing Us No. lll sa Hamiltonova kariéra
takmer vyhradne spdja s vydavatelstvom Concord Records, pre ktoré
nahral takmer 40 albumov.

Hamilton patri medzi najzaneprazdnenejiich hudobnikoy, cestuje
po celom svete a absolvuje priemerne 200-300 koncertov roéne. Na
Slovensko pricestuje na pozvanie skupiny Nothing But Swing, s kto-
rou vystipi nielen v Klube za Zrkadlom, ale aj 29. aprila vo Viedni.

Scott Hamilton
S

www.kzp.sk
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Junete Funk

MRST FUNKOVE) DZUNGLE
Braristava, KLU Barion, 17. MaREC

dd sa, ze &lenom rytmickej sekcie dravej funk-rockovej zostavy Living Colour je ich domdca

formdcia priozka. Basgitarista Doug Wimbish a bubenik Will Calhoun vyhladdvaijo
okrem mnohych 3todiovych spolupréc i bo&né projekty. Pred rokom na turné jedného z nich -
HeadFake Sound System - ohlasovali zanik druhého - Jungle Funk. Clenovia viak prijali novd
ponuku a energické trio Jungle Funk v marci opét brazdilo eurdpske kluby. Idea vzniku skupi-
ny sa viaze k nespitanému ,jamovaniv” na zdver istého 3védskeho jazzového festivalu roku
1997. Spociatku hrévali vyluéne v Eurépe, neskér aj v Austrdlii. Trojica, ku ktorej patri aj spevak
a perkusionista Vinx sa v Bratislave predstavila druhykrat.

Klub Babylon zazil skutoéne skupinu hodnd svoj-
ho nazvu. Tazko viak nazvat homogénnou skupinou
nieco, ¢o je v skutoénosti prienikom zdujmov troch
rozdielnych individualit. Zo svojej materskej zostavy
si dvojica €lenov priniesla funk-rockovi razantnos,
bubenik jazzrockovi Gdernost, basgitarista elektro-
nické experimenty a Vinx medzizdanrovy prelietavosf.

Lider Doug Wimbish vyuzival basgitaru netradi&-
ne, ako néstroj zhmotnenia svojich myslienok. Vy-
tvaral zvukovy systém, v ktorom bola , keyboardom”
- klavesnicou, stdvajicou sa siéasfou va&sieho kon-

‘Doug Wimbish

ceptu a vyzyvajicou kolegov k pohotovym reak-
ciam. V tomto zmysle pripominal bubenika Future-
mana zo skupiny Flecktones a jeho bici néstroj dru-
mitar. Vinxov zvuény a nddherne posadeny barytén
sa v mnozstve samplov a zvukovych slugiek nestré-
cal. Bol spojivom pestrej a dokonale synchronizo-
vanej zvukovej dzungle, charakteristickej volnosfou
a slobodou nespitaného, prevazne rytmického toku.
Clenovia Jungle Funk pontkli nekonvengny pohlad na foziu Zivej hudby a v redlnom ase
odohravajicej sa elektroniky. To vietko, aby opét objavili dprimnd pravdivosf.
PETER MoOTYCKA
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K ALEI DOSZKOF@P

Po niekolkoro¢nej plodnej nahravacej epizéde vo vydavatelstve RCA-Bluebird zalozZil
americky trubkdr a skladatel Dave Douglas vlastny label Greenleaf Music. Projekt
vydavatelstva vznikol v spoluprdci s Douglasovym dlhoro&nym priatelom a ostrielanym manc-
zérom Michaelom Friedmannom (tiez maijitel jazzového vydavatelstva Premonition Records) a
mal by byf platformou na realizdciu Douglasovych ambiciéznych planov i plénov dal3ich
hudobnikov a skupin. , Chcel som produkovaf vlastné nahrdvky, na ktorych pripravu by som si
mohol dopriaf tolko éasu, kolko by bolo treba. Ak si chce dnes ¢lovek udrzat tvorivi slobodu,
musi zalozif vlastné vydavatelstvo. Pocas svojej kariéry som nahral 21 albumov a prefoze mém
bohati skusenost s velkymi i malymi vydavatelstvami, je naéase, aby som prevzal za svoje
nahrdvky este vécsiv zodpovednost' “. Prvou nahravkou vydavatelstva je album Mountain
Passages Douglasovej skupiny NOMAD, in$pirovanej réznymi hudobnymi kultérami.
www.greenleafmusic.com, GR

A [\
viac ako 5 000 CD!
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pripojte sa prostrednictvom internetu

WwwWenaxosmusiclibrary.com

jazzu a world music

NAXOS Symfonicka, komornd, inStrumentalna, vokalna,
sli¢asnd a operna hudba, Stara hudba - gotika, renesancia,
baroko, klasicizmus « NAXOS HISTORICAL Klasick4 hudba -
legendarne historické nahravky, digitdlne remastrované e
NAXOS JAZZ Sucasny jazz « NAXOS JAZZ LEGENDS Klasicky
jazz, swing, digitalne remastrované « NAXOS NOSTALGIA
Legendérne historické nahravky populérnej hudby, digitélne
remastrované « NAXOS WORLD World music a etnicka hudba
z celého sveta = MARCO POLO DA CAPO Klasicka hudba -
rarity, Hymny vSetkych Statov sveta

POUZITIE:
 Kniznice, hudobné kniznice Najvacsia databazy klasiky,
jazzu a world music, moznost stcasne poctvat hudbu na
viacerych pocitacoch « Zakladné Skoly Idealna pomdcka
na hudobni vychovu « Zakladné umelecké Skoly,
hudobné $koly, konzervatoria, univerzity [dedina pomdcka
pri $tddiu hudby * Domace pouzitie Najvacsia databazy
klasiky, jazzu a world music priamo doma
« Rozhlasové a televizne stanice, reklamné agentiry
Najvacsia databazy klasiky, jazzu a world music

ITERARNA

/

iac ako 1 000 hodin!
pripojte sa prostrednictvom internetu
Wwwenaxosspokenwordlibrary.comn
a pociivajte svetovi literatiru v anglickom
jazyku nahovoreni Spickovymi britskymi hercami
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JUNIOR Ezop, Andersen, Grimm, Kipling, Montgomery, Twain,
Wilde - KLASIKA Austen, Cervantes, Cechov, Dickens,
Dostojevskij, Doyle, Dumas, Gogol, Joyce, Kafka, London,
Maupassant, Poe, Proust, Shelley, Swift, Tolstoj, Verne, Woolf
« POEZIA Chaucer, Dante, Homér, Milton, Shakespeare, Virgil
« DRAMA Coward, Ibsen, Shakespeare, Sofokles, Wilde
« HISTORIA Churchill, Herodotus, Gibbon, Lawrence, Timson
« ZINOTOPISY Dante, Proust, Mozart, Wilde, Shakespeare,
Beethoven, Chopin < FILOZOFIA Platon, Sokrates, Thoreau
« NABOZENSTVO Stary Zakon, Novy Zakon, Budhizmus

POUZITIE:

« Kniznice Najvacsia literarna databaza, moznost
slicasne pocuvat na viacerych pocitacoch e Jazykové
Skoly, zakladné Skoly, stredné Skoly, univerzity Idedina

pomdcka pri $tadiu anglického jazyka, moznost sti¢asne
pocuvat na viacerych pocitacoch * Doméce pouZitie
Najvacsia databaza anglicky ¢itanej literatary
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TECHNICKA UROVEN REPRODUKCIE:
ke 1. FM (dial-up)

Rl 5 piizko €D kvalite (DSL, Chello, priama linka)

3. CD kvalita - za priplatok (DSL, Chello, priama linka)

A LEHOT

30-DNOVA L

DIVYD s.r.0.

Bartékova 6, 81102 Bratislava, tel. 02 54433888,
fax 02 54434387, divyd@divyd.sk, www.divyd.sk
Predajiia HUMMEL MUSIC,
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava
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KLASIKA

ANTONIN DvoRAK
TVRDE PALICE

ROMAN JANAL, JAROSLAY BREZINA,
JANA SYKOROVA, ZDENA KLOUBOVA,
GusTAV BELACEK, PRAZSKY FILHARMO-
NICKY ZBOR, PRAZSKA KOMORNI
FILHARMONIE, JIRi BELOHLAVEK

Supraphon 2004, SU3765-2

Dvordkova opera v jednom
dejstve Tvrdé palice bola
napisand dva roky pred
Smetanovou Hubickou a premié-
rovand pét rokov po nej.

V nijakom pripade vSak neznesie
porovnanie s vyzretymi, Zdnrovo
pribuznymi operami Smetanu,
a tak sa niet ¢o ¢udovat, Ze sa
popri celom Smetanovi, dielach
Janécka, Foerstera, Kovarovica,
Ostréila, Folprechta, Kricku,
Marsika a Dvordkovych
zndmych i menej zndmych
operach (napr. Selma sedldk sa tu
uvddzal dvakrét) nedostala na
repertodr SND ani v prvych
desatrodiach jeho existencie, ked
smerovanie urcovali ¢eski
umelci. Azda prave preto je
dobré, Ze mame teraz na CD

k dispozicii aspori kompletnd
nahrdvku diela s pomerne
exkluzivnym dizajnom,
Stvorjazyénou verziou libreta

a dal§imi sprievodnymi textami.
Ndazor na hodnotu opery to vsak
nijako nemdze zmenit. Dielko,
pozostdvajice zo Sestndstich
hudobnych ¢isel, posobi dost
monoténne a neosobne, chybajt
typicky dvotrdkovské lyrické
plochy a aspor ndznaky drama-
tickych vrcholov. V hudobnej
fakture prevlada ,epika“

a zauzlovdvanie a rozmotdvanie
zdpletiek sa deje v ansdmbloch
(najmé duetd a tercetd), charak-
teristickych jednotnym, no malo
diferencovanym rukopisom, ¢o
sa tyka piatich postdv pomerne
naivného pribehu.

Vyzretd dirigentskd osobnost,
akou je Jiri Bélohldvek, dokaze
vytazit z partitiry v rdmeci
mozZnosti maximdlny tG¢inok, ¢o
plati o ¢istote orchestrdlneho
predvedenia, vynikajicom
zmysle pre hudobny detail, ako
aj o vedenf spevdkov ku komor-
nému a disciplinovanému, no
vyrazovo bohato odtieriovanému
prejavu. V pripade spevickych
vykonov viak rubom spomina-
nej koncepcie, ale aj dosledkom
vyberu prave tychto interpretov
je istd farebna Sedivost aZ aské-
za. Zdenka Kloubovd dokdzala
vdychnut partu Lenky libivost
a mladistvt sviezost, len okrajo-
vo hranidiacu so subretnostou.
Pri altistke Jane Sykorovej (vdo-
va Rthov4) mi obéas prekazalo
drobné tremolko (pripominajtce
operné zadiatky S. Sklovskej).
Z troch muzskych partov najlep-
Sie obstdl barytén Romana Jand-
la (roInik Védvra), kym Jaroslav
BYezina zvladol tenorovy part
jeho syna Tonika $tylom pripo-
minajicim nemeckud predstavu
interpretdcie Mozarta. Menej
sympatickd je vSak prisvetld
farba jeho ténu a chybajtca
vibrécia v tych niekolkych
vyssich ténoch (posledna vyhra-
da sa vztahuje aj na vykon uz
spominanej altistky). Slovensko
m4 zastipenie na nahravke vda-
ka basistovi Gustavovi Belackovi,
ktory v8ak nie celkom pochopil,
Ze part kmotra Refichu m4
bliZ8ie k Donovi Alfonsovi nez
ku Kecalovi a zbyto¢ne sa Styli-
zoval do buféznych poldh, pri-
¢om jeho svetlejsi ton vo vysSich
polohéch znel privelmi tlacene.
Aj ked chapeme, Ze curriculum
vitae v sprievodnych textoch CD
nebyva nikdy kriticko-analytic-
kym, ale skor pochvalnym,
predsa hovorit v jeho pripade
o nevSednom zafarbeni hlasu sa
zdd preexponované.
Hoci takéto hodnotenie moze
vyznievat pomerne kriticky,
domnievam sa, Ze realizdcia
kompletnej nahravky Dvordko-
vych Tordych palic bola dobrym
krokom. Ceskd hudobn4 kulttra
je natolko kvalitna a zreld, Ze si
moZe dovolit prezentovat pred
svetom nielen vrcholné diela
svojich hudobnych velikdnov,
ale aj tie, ¢o doteraz viac-menej
opravnene leZali v hudobnych
archivoch.

ViADIMIR BLAHO

[CRCRCRC]

BERNADETTA SUNAVSKA
DururLE, DupPrRE, MUSORGSKY

Diskant 2004, dk0073-2
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Mimoriadny talent organistky
Bernadetty Sutiavskej sa zaskvel
uZ pocas jej konzervatoridlnych
$tadii v Kosiciach v triede prof.
Emilie Dzemjanovej. Dnes

o Sutiavskej vieme z rozhlasové-
ho vysielania, jej vikonov na
koncertoch so Stitnou filharmé-
niou Kosice, Stétnym komor-
nym orchestrom Zilina, vieme

0 jej mimoriadnych tspechoch
na medzindrodnych sttaZiach

a jej najvyssich umiestneniach,
napr. v Rime roku 2000, kde
hrala Regerove Varidcie fis mol
na origindlnu tému - dielo, ktoré
mozno vSeobecne hodnotit ako
jedno z najnarocnejsich skladieb
organovej literattry. Jej
umelecki kariéru sme pozorne
sledovali, aj ked $tudovala

v Nemecku vo Freiburgu

u Klemensa Schnoora, v stéas-
nosti je uz druhy rok $tipendist-
kou na Hochschule far Musik
und Darstellende Kunst

u Bernharda Haasa v Stuttgarte.
S poteSenim som prijala spravu
o vydanti jej profilového CD,
prostrednictvom ktorého aj ,na
dialku“ mozno ziskat prehlad

o tom, kam smeruje a vyvija sa
jeden z najvyraznejsich talentov
stcasnej slovenskej generdcie
organistov. Podmienky jej
poskytla aj G¢ast na majstrov-
skych kurzoch v Rakusku,
Franctizsku (Jean Guillou)

a Nemecku (Joan Laukvik).

O trovni jej interpretaéného
umenia vypoveda aj vitazstvo na
organovej sttazi v Linzi a Bad
Homburgu v roku 2004, kde
ziskala aj Cenu publika.
Nahrévanie CD sa uskutoc¢nilo
v septembri 2004 v hradnom
kostole sv. Katariny v Kremnici,
kde je aj zdsluhou kazdoro¢ného
letného organového festivalu

a jeho organizétorov organ

Dhuruflé
Duprd

Mutssargshiy

1 ik

(postaveny firmou Rieger-Kloss
roku 1992) nielen hratelny

a udrZiavany, ale aj technicky
sposobily na koncertné uvddza-
nie velkych organovych
skladieb. Umelkyria si mohla
zvolit dramaturgicky vyber
technicky i zvukovo ndroénych
diel; velkost chramu ani
dispozicie organu ju v nicom
neobmedzovali. Uprednostnila
diela franctzskych skladatelov
Duprého a Duruflého, ktori jej
poskytli priestor na exponovanie
svojich , technickych® kvalit, ale
aj stanovenie miery unosnosti
tempa, zvuku, popri farebnom
spektre vlastnej transkripcie
diela M. P. Musorgského
Kartinky pre organ. M. Duruflé
skladbou Preludium a fuga na
meno J. Alaina vzdal hold
velkému francizskemu
skladatelovi a virtuézovi, ktory
zahynul mlady v druhej svetovej
vojne. Dielo vzniklo dva roky po
jeho smrti v roku 1942 ako

7. opus skladatela, motivickym
zdkladom je 5 ténov, ktoré
znamenaju prepis mena ALAIN
(a-d-a-f-d) a v zdvere cituje tému
z Alainovych Litdnii. Sutiavskd
uz v tomto diele zaujme
vyrovnanostou, pevnou stavbou
hudobného procesu, vrcholiace-
ho v zloZitom a predsa ,itatel-
nom" zavere. Obdivuhodn4 je jej
akordicka praca, dynamicky
rozsah a talent zaujat od
najtmavsich ténov aZ po naro¢-
nu fdgu v zdvratnom tempe.
Varidcie na viano¢nud tému
Marcela Duprého s $tylovo aj
dramaturgicky osobité, hrané
decentne, s pdvabnou melddiou
a ,sladkou” farbou, v kazdej
varidcii vystriedanou dal$im
vhodnym néstrojovym regis-
trom (flauta, $almaj, tribka

a pod.). Vyrazové vyznenie
skladby je posluchaésky efektné
a pritazlivé, aj popri technickom
»prekypovani“ organistka vzdy
zretelne vedie tému, jej interpre-
tdcia je nielen obdivuhodna, ale
aj neobycajne posobiva.
Diptych Deux Esquisses, 41. dielo
Marcela Duprého, ,je jednou

z najtaz8ich skladieb organovej
literatiry. Prvé skica ma
charakter delikdtnej ¢ipky,
druhd je vysokou skolou
staccata v oktdvach manuélov

a peddla; znie ako frapantnd
explozia organového zvuku®,
pise B. Sutiavskd v buklete.

S tymito slovami mozZno nielen
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suhlasit, ale aj tazko k nim
¢okolvek dodat - sndd len fakt,
Ze umelkyila dokézala svoje
mimoriadne schopnosti:
posluchéca nielen zaujme, ale az
uchviti.

Zgver nahravky patri organovej
transkripcii diela M. P. Musorg-
ského. Autorka transkripcie
zrejme pouzila niektory

z doteraz existujicich prepisov,
aby ho upravila do zvukovo

a technicky modernejsej podoby.
Najmai v spojovacich Promend-
dach sa jej darf zmenou farieb,
vzdjomnymi vztahmi k predché-
dzajicim a nasledujicim
,obrazom" vyjadrit atmosféru,
pokoj, néladu (s perfektnym
staccatom, akordickou sadzbou,
obrovskym tempom, repeticia-
mi, kombindciami farieb) vsade
tam, kde si to dielo vyZaduyje.
Niektor{ posluchééi by snad
namietali prevahu tmavych
preexponovanych basov v zavere
diela alebo prekvapujuce ,utaté”
zgvery niektorych Casti. Tieto
malickosti v8ak nenarusia
celkovy priaznivy dojem zo
Susiavskej vykonu. Nech to
vyznie ako vyzva k jej dal§iemu
umeleckému smerovaniu

na nesporne perspektivnej ceste
k najvy$sim métam.

LYpiA URBANCIKOVA
(CRCRGRG]

FOLK

V1AsTA REDL
Dorisy z KVETIN

BMG 2004, 82876558712

Pritazlivost Redlovej hudby tkvie
v jej Uprimnosti. Netvari sa
urputne vazne, ani sa nesnazi
navodzovat dojem, Ze chce riesit
najzdvaznejsie problémy
ludstva. Napriek tomu je v nej
niekedy viac pravdy, ako

v pohdroch tych najexkluzivnej-
Sich vin. Redlovej ,ludovej*
filozofii, prirodnej lyrike, vtipu
i poetike , prozaickych®
Zivotnych pribehov, zhudobne-
nych invenéne, jednoducho
uverite. St totiz hrabalovsky
nad¢asové, zrozumitelné

a hlboko [udské.

Album Dopisy z kvétin vysiel po
Sestroénej nahravacej prestivke.
Jeho predzvestou bol singel

s Redlovou sugestivnou tpravou
terchovskej ludovej Vyleteli oknd,
ktord pripomenula jeho
nezabudnutelnt folk-rockovi
podobu inej (tiez slovenskej)
ludovej balady V hornom dolnom
konci spred Siestich rokov

a vzbudila nemalé ofakdvania.
Tento typ skladieb s folklérnym
pozadim, v ktorych sa stretdva
aZ bukolickd zvukovost akustic-
kych ndstrojov s gradujticou
rockovou rytmikou, charakteris-
tickymi viachlasmi a Redlovym
netechnickym, neskrobenym, no
charizmatickym spevickym
prejavom, sved¢i Redlovi
rovnako, ako krehké pesnickar-
ska poloha (poetickd miniatdra
Sest destouyich kapek). Takéto
skladby sice nie st dominantou
albumu, jeho podstatny
autorsky i spevdcky priestor
totiz ,zabrali“ (ako vtipne
podotkol Redl v jednom
rozhovore) tentokrat Redlovi
spoluhraéi Michael Vasi¢ek

a Karel Macélka, ale stoja za to.
V rdmci prakticky nemennej
redlovskej poetiky starnd
najpomalsie (ak vdbec), ¢o
vynikne hlavne v porovnani so
skladbami ako Biih s tebou,
Ameriko alebo razovitym
pijanskym popevkom Rafajilv
zdkon. Ak prevaZuje ,bigbit” a v
aranZzmanoch ubuda folkovych
(akustickych) prvkov, znie
Redlova skupina stéle trochu
ako stary AG flek z 80. rokov.
Ob¢as aj mierne nemoderne
(Rafajiiv zdkon) i so stéle
Zivenymi dobovymi vplyvmi
(napr. in8pirdcia skupinou Dire
Straits v skladbach Merlin alebo
Domori). Tym sa ale Redl, ani
¢lenovia jeho skupiny, zrejme,
prili§ nezaoberaju. Je to ich svet,
s ktorym sa moéZete i nemusite
stotoznit. M4 vSak stéle svoje
¢aro.

VazZnost a zasnend melanchdélia
skladieb Petra Macalka,
podangych jeho sladko-charizma-
tickym baryténom, prijemne

vyvazuje Redlovu hravost (Moc
dobre vim... alebo Chci byt s ni).
Macalkova snivé Iibostnd inotaj
Bild mista patri dokonca

k vrcholnym momentom
albumu. Je posobivo nostalgicka
a s peknym decentnym aranz-
mén (netradiéne is akordeé-
nom).

Vlasta Redl je povestny maxima-
lista, ktory by bol schopny svoju
hudbu donekoneéna cizelovat.
Vidno to na jej detailnom
prepracovani i v zloZitosti
aranZmanov (rytmicky nepravi-
delnd titulnd pieseii so spevad-
kou Petrou Sany Sanclovou

z Bokomary). Navonok vSak
pdsobi prirodzene a lahko. A to,
Ze nepodlieha aktudlnym
trendom, je aZ na vynimky skér
plusom. Redlovi by modernost
v dne$nom ponimani pravdepo-
dobne ani nesadla.

AUGUSTIN REBRO
[CRGRG]

JAZZ

PaveL Jakus Ryea & MIND THE Step
MoraLLy TopLESS

Hevhetia 2004, HV0007-2

Cesky basgitarista Pavel Jakub
Ryba patri k strednej generacii
jazzmanov. Ako to uz v tejto
brandzi chodi, nielen jazzom je
hudobnik zivy a preto ne¢udo,
Ze tohto zruéného instrumenta-
listu vidat ¢asto na pddidch

a v §tadidch aj v spolo¢nosti
popovych spevikov ako Pavel
Bobek, Petr Rezek a Hana
Zagorovd, pripadne Lubo$
Pospisil & LPG. V poslednom
desatrodi sa vSak Ryba s ¢oraz
vécésou chutou pusta do
vlastnych projektov. Od roku
1991 vydal Sest sélovych
albumov, vritane aktuélnej

novinky a jednej reedicie
(vadsina z nich vysla v sloven-
skom progresivnom vydavatel-
stve Hevhetia). S Rybom uz
pohostinsky spolupracovali
viaceri hudobnici eurépskeho aj
svetového formatu ako Josef
Skrzek, Gary Lucas, Jana
Koubkovd, a nie inak to bolo aj
na jeho najnovSom projekte
Morally Topless.

Novd platiia je okrem iného tiez
holdom univerzalnosti a vyrazo-
vému spektru bezprazcovej
basgitary. Prostrednictvom
tohto néstroja tlmo¢i Ryba svetu
svoje (vadSinou pozitivne)
emdcie, nardba s nim ako so
sélovym néstrojom, ale vie ho
vyuZit aj na harmonické

a rytmické tcely. Nezabuda,
samozrejme, ani na fakt, Ze
basgitara je zvy¢ajne partnerom
ostatnym néstrojom. V skupi-
nédch tohto renomovaného
Ceského basgitaristu vSak
zastava jeho dlhokrky néstroj
prinajmensom rovnocenni
funkeiu.

Ryba ststreduje okolo seba skér
mensie zostavy, aby vyzneli jeho
melancholické aj dravé tény ¢o
najlepsie a aby mohol uplatnit
svoju techniku. Aj preto je jeho
novd skupina Mind The Step
(Pozor schod!) iba triom, resp.
kvartetom. Ryba ma bohaté
hradske skusenosti s hranim

v skupine bez harmonického
néstroja. Takou by bola aj
skupina Mind The Step
uc¢inkujica v zloZeni Petr
Venkrbec (saxofén), Jit{ Kollman
(perkusie) a Mikulds Nop (bicie),
keby si do $tudia neprizval aj
gitaristu - a nie hocakého! Je
nim americkd jazzova legenda
Mike Stern. Aj ked si zahral iba
v zdvere CD, jeho hra pozdvihla
uz aj tak dost vysoku droveri
nahravky este o stupeni vyssie

a otvorila Rybovej hudbe oknd
do dalsich dimenzii.

Hoci je Morally Topless predo-
v8etkym intrumentdlna platila,
vdaka $tylovej pestrosti

a gradujicej dramaturgii
posluchéé nestihne pri nej
pozerat na hodinky. Niektoré
paséze v prvej polovici, by sa
vytrhnuté z kontextu dali
oznacit ako jalovd ekvilibristika,
dobré tak na precvienie prstov,
ale nie na poctvanie. Rybove
hudobné myslenie v8ak funguje
v §irsich stvislostiach. Pouzitym
yotravnym* plochdm davaju
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zmysel nasledujtce, kontrastne
prijemné pasaze. Dariou za
naturdlny sound skupiny st
obcasné intonaéné odchylky
saxofénu, ktoré spociatku
rozptyluji pozornost, postupne
sa im v8ak ucho prispdsobi.
Medzi basgitarou a saxofénom
prebieha ¢astd komunikacia, ako
medzi dvomi rovnocennymi
melodickymi néstrojmi. Uloha
bicich a perkusif je viac-menej
sprievodnd. Rybov $tyl je
o¢ividne inSpirovany hrou

a osobnostou Jaca Pastoria.
Prostrednictvom basgitary
dokdzZe obéas vybudovat takmer
orchestrélny efekt. Aj preto sa
dolezZitejSou nez pocet ndstrojov
javi citlivost a schopnost
indpirovat posluchdda k Géasti
na budovani imaginativnych
hudobnych katedral.

Platria sa, napriek uz8iemu
obsadeniu, vyznacuje pestrostou
foriem. Ryba vsak preskakuje

z jednej na druhd, ¢asto aj

v jednej skladbe. Potvrdzuje tym
svoju hréaésku univerzalitu, ale
aj sklon k eklekticizmu. Ten sa
prejavuje so vietkymi kladmi aj
zdpormi. Popri pestrosti

a formélnej zaujimavosti sa zd4,
akoby Ryba odptitaval svojou
hrou pozornost od nie vZdy
origindlneho a duchaplného
obsahu. Rybovi sved?i viac uloha
virtuézneho hudobného ,3asa“
nez skutoéného skladatela.

O jeho intrumentélnych
schopnostiach v8ak nemozno
pochybovat. Na CD citit zna¢ny
podiel improvizécie - niekedy
podarenejsej, inokedy moZno
menej. Niektoré povodné témy
(ako napr. harménia flamenca
v Tomorrow Will Be Better) sa tu
opakuju, inokedy ako vychodis-
kovy motiv sliZia prebraté témy
(Jazz Crusaders, T. Monk). Oproti
Rybovej sélistickej prvotine Yes,
Yes, No, No tu ubudli insitné
melodické motivy a kompoziéna
hravost, na druhej strane
pribudla muzikalita, ktord
umoZzriuje Rybovi a jeho
kolegom stavat vzdusné zdmky
s minimom prostriedkov.

O vykone Mikea Sterna mozno
hovorit iba v superlativoch.
Povodnych tém sa zhostil

s nadhladom profesiondla

a improvizdcie ddvajd jeho hre
skutoéné kridla. Zd4 sa, akoby
sa aj Rybov band chcel prispdso-
bit Sternovmu spdsobu hudob-
ného vyjadrenia. Pontikol mu

také harmonicko-rytmické
podklady, v akych sa Stern citi
najlepsie a kde najlepsie vyzneju
jeho prechody rozliénymi
cirkevnymi stupnicami a drama-
tické, vitazosldavne zavery. Urcité
momenty pripominaju niekdaj-
Sie hostovanie tohto gitaristu na
festivale BJD, kde si podobne
gradované séla zahral do

hudby Michaela Breckera. Na
tom by nebolo ni¢ zIé, keby aj
tento dojem nezapadol do
systému celej platne. Ryba totiz
pontika do znaénej miery len
varidcie na hudobné $tyly, ktoré
uz pred nim overili ini. Aj od
neho sme pritom poculi uz
zaujimavejsiu a hlavne osobitnej-
$iu hudbu.

Vysoké renomé doddva platni uz
samotnd ucast jazzového
veterdna (hral napr. s Milesom
Davisom, Jacom Pastoriom,
Mikeom Breckerom a desiatka-
mi dalsich jazzovych hviezd).
Iste, kaZdy profesiondl hrd za
peniaze, ale moZno predpokla-
dat, Ze Stern by sa nepustal do
projektov, ktoré by boli pod jeho
uroveni - ¢i uz technicku alebo
vkusovii. To hovori o hudobnom
obsahu viac neZ akdkolvek
recenzia.

MARTIN CHROBAK

PauL MotiaN AND THE ELEcTRIC
Beeor BAND WiTH JOsHUA REDMAN

Winter & Winter/JMT Edition
1993/2004, 919061-2, distribiicia
Hevhetia

JOSHUA REDMAN
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Dve elektrické gitary, basgitara,
bicie, saxofén - to nie je prave
typické zloZenie bepopovej
formacie, ale legendédrny
bubenik Paul Motian zostavil
tato skupinu s jasnym koncep-
tom a vysledok je strhujuici

a presvedc¢ivy. Album bol
podvodne vydany roku 1993

a neddvno sa jeho reedicia
objavila v mimoriadne krdsne
spracovanej JMT edicii nemecké-
ho vydavatelstva Winter &
Winter.

Paul Motian (1931) vsttpil do
dejin ako spoluhraé¢ Thelonia
Monka a hral napriklad i v triu
klaviristu Billa Evansa s fenome-
ndlnym kontrabasistom Scottom
LaFarom. Jeho melodické,
invenéné a dobrodruzne
zvukomalebné bicie kraslia
mnohé komorné projekty vo
vydavatelstve ECM (napriklad

s gitaristom Billom Frisellom

a saxofonistom Joe Lovanom),
kde, mimochodom, prave vysiel
ich novy album I Have The Room
Above Her.

Electric Bebop Band zaloZil
Motian na zaciatku 90. rokov

s hrdémi o generdcie mlad$imi.
Skupina pdsobi prakticky
dodnes a prave tento album

s Joshuom Redmanom bol jej
debutom.

Paul Motian je lyrik, ale hudba
Electric Bebop Bandu je
turbulentnd a Ziva. Gitaristi
Brad Schoeppach a Kurt
Rosenwinkel st poucenti fusion,
pouZivaju vicésinou prirodzeny
zvuk néstroja, ale ob¢as zapnu aj
efektovy procesor alebo wah-
wah pedadl, ¢i podfarbuju
scofieldovskymi farbami. Ich
strhujice unisonové témy

s Joshuom Redmanom zneja
neodolatelne a majt obrovsky
energeticky potencial. Je to
presne taky bepop, aky mé byt -
spojenie hracov, ktori sa
dokonale orientuj v materiali,
maju to v hlave jasné a s ténmi
posielaju von aj energetické
vyboje a vinenia. Joshua
Redman mal v ¢ase nahravania
24 rokov a hrd s prehladom

a [ahkostou starého majstra,
ktorého este neprestali bavit
dobrodruzstva. Mlady je aj
bezprazZcovy basgitarista Stomu
Takeishi, ktory hré sice s tctou
ku klasikom ako Steve Swallow,
ale predsa len sa ozyvaju aj
modernejsie ididmy. A s vetera-
nom Motianom si rozumejt
ohromne. Ten je brilantny aj

v takejto Zivej polohe, pohéria,
farbi, komunikuje a svojou
charizmou vytvéra nad
skupinou az nebesku klenbu.
Mimoriadne dobry album. Bud
Powell, Charlie Parker, Dizzy

Gillespie, Thelonious Monk
a dalsie legendy, ktorych
skladby Electric Bebop Band
nahral, by z neho mali ur¢ite
radost. Inak, je zvlastne, Ze
chyba Miles Davis.

MARIAN JASLOVSKY

NajroNk TrRiIO
AutumN IN New York

Prague Jazz 2003, MJCD2218

i

A KTRIO
AUTUMN w NEW YORK

Najponk, klavirista s rydzo
japonskym autografom
(vlastnym menom Jan Knop),
pochddza z Ukrajiny a konzerva-
toridlne $tudid absolvoval

v Prahe. Ked tam ako osemnést-
ro¢ny zaloZil svoje trio (povodny
nazov Jazz Q), udalosti nabrali
priamejsi spad. Na zdklade
najvyssieho ocenenia z Medzina-
rodnej sttazZe jazzovych
klaviristov v Ostrave nahral pre
Cesky rozhlas rozsiahly projekt
venovany Theloniusovi Monko-
vi. Odozva prisla zo strany
Ceskej jazzovej spolo¢nosti,
ktord trio vyhlasila za zoskupe-
nie roka 1998 a albumu Ballads,
Blues and More udelila cenu
Karla Velebného (1999).
Neobchédzali ho ani ocenenia
Akadémie Ceskej populdrnej
hudby, ktord mu v roku 2001
udelila Zlatého Andéla. A ¢aso-
pis Harmonie povysil sélové
Going It Alone (2000) a Just About
Love (2001) na jazzové albumy
roka. V ¢om tkvie tspech

a zdrovenl osobitost Najponkovej
prezentdcie? Do tlohy priekop-
nika sa Najponk nikdy nestylizo-
val, sebavedomo ignoroval aj
vlnu jazzrocku a fusion hudby.
Jazz je preftho synonymom
tradicionalisticky swingujucej
linie. Z tohto hladiska sa
nézorovo pribliZuje ku konzer-
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vativcom ,marsalisovskej“ skoly.
Samozrejme, pokial neobjavil
vynimo¢ného eklektika Brada
Mehldaua.

Zatial posledny Najponkov
projekt je monotematickou
reminiscenciou a poctou
zdroveil. New York, vnimany
nielen optikou jazzovej historie,
ale predovsetkym ako miesto
tragickych udalosti z 11.
septembra 2001. Obsahova
strdnka virtudlnej pohladnice je
dokonalou kontdrou americkej
reality, v ktorej sa reflexia
diania odohrdva na hranici
spomienkového aktu a gyca. Ten
vizudlne reprezentuje nielen
v8adepritomnad vlajka, ale aj
prvopldnova koldZ na obale.
Pokial sa v8ak posluché¢ nad
danym spritomnenim ,mesta,
ktoré nikdy nespi“ prenesie,
pontika sa nenudiaca retrospek-
tiva mozZnosti klavirneho tria.
Najponkovi nejde v prvom pldne
o ¢istokrvny swing, ale o svojské
pretavenie piesne. Tomu dokéZe
podriadit vSetko ostatné. Uz

v Gvodnej Mr. Beautiful sleduje-
me impulzivnost, razantnost

a komunikdciu s kolegami
Petrom Dvorskym a Martinom
Sulcom na viac nez priatelskej
trovni. S oblubou volia témy
bluesovych , dvandstok®, aj ked
napriklad v Back at the Chicken
Shack od Jimmyho Smitha sa
vymenou hammond organu za
klavir vytratili zvukovy drive

a zvonivost. UvolnenejSou
strankou albumu je meditativna
poloha, pri ktorej posluchaé
nevnima ob¢asnd bandlnost
tematického materidlu. Sedem
minut sladkej ,lennonovky* If

I Feel plynie v lahkom snovom
opare, po kontrabasovom séle sa
vyndra benevolentnost k rytmic-
kym hodnotdm. V nastolenej
linii pokrac¢uji autorské
Dreaming a Dream for Two,
melancholickt temnost Nine
Eleven 2001 strieda blues.
Niektoré skladby sti s mestom
priamo spojené, napriklad
najznidmejsia titulnd Autumn in
New York od Vernona Dukea (s
dedikéciou aj Frankovi Sinatro-
vi). Zavere¢na I Il Remember 21*
May je absorbciou mehldauov-
skej figtry, ktord neprerdza ako
vyrazny spevny motiv, ale svo-
jou ostindtnou pritomnostou
nezastiera dianie. Podstatnym sa
tak stdva nie tematickost

a motivickd préca, ale prave

proces. Ten predznamenédva, Ze
Najponk so svojim triom citi aj
po rokoch potrebu prehodnoco-
vat svoje smerovanie. A to je
dobre.

PETER MoOTYCKA

MoNTY ALEXANDER
Live AT IRIDIUM

Telarc 2005, CD-83610,
distribicia DIVYD

Monty Alexander je jazzovy
klavirista, ktory dokdze zahrat
cokolvek, a ktorému v podstate
niet ¢o vytknut. Roddk z Jamaj-
ky (1944), ktory sa velmi skoro
uchytil v USA, vydal dodnes ako
lider viac nez 50 albumov. Svoj
najnovsi album nahral vlani
nazivo v prestiznom manhattan-
skom klube Iridium a treba
hned povedat, Ze je to sklama-
nie. Kedysi vraj Oscar Peterson
povedal, Ze Monty Alexander
bude jeho nasledovnikom.
KedZe sa ale sekol v odhade
svojho zdravia, uSetril nds zatial
odpovede na bolestnt otdzku, ¢
by bol Monty naozaj tym
najlep$im nédstupcom. V obrat-
nosti a lahkosti, s akou zahra
vietko, sa mu do velkej miery
vyrovnd, netreba vSak zabudnit,
Ze Oscar Peterson méd okrem
virtuozity aj silny osobny vyraz,
jeho hru a improvizdciu moZno
rozoznat po doslova par ténoch.
A okrem toho je konzistentne
verny jednej ldske - swingu.
Takto akosi netypicky ,per
negationem“ mozno charakteri-
zovat album Live at the Iridium.
Je na fiom v3elio, pomieSané,
rozriedené, nakasirované...
Repertodrovo je dost nudny -
Alexandrove vlastné skladby,
ktorych je viac ako polovica, st
roznymi podobami blues, avsak

harmonicky ¢i melodicky skor
neinvenéné. A k blues sa
»zvrhévaja“ aj mnohé improvi-
zdcie a sola v ostatnych
skladbéch (napr. v Little Darling
od Neala Heftiho). In3piracia
karibskou hudbou sa paradoxne
neozve z jeho vlastnej skladby,
ale v Happylypso/Funji Mama od
Blue Mitchella. Okrem toho hra
Alexander Work Song od Nata
Adderleyho, Runnin’ Away od
Sylvestera Stewarta a My
Mother’s Eyes od L. Wolfe
Gilberta a Abela Baera. Na
albume, ktory je sice skvelo
zahraty, ni¢ neprekvapi, ni¢
nevzrusi, ni¢ neocari. Alexander
hyri situaénymi gagmi a citdcia-
mi (napr. Jobimovho ndpevu
Brazil, svojim obltibenym
Gershwinom aj Ellingtonom - /¢
Ain’t Necessarily So & I've Got
Rhytm), ale v8etko je viac-menej
banélne a rutinné a Alexander
frazuje na efekt. Dojem

z albumu je vdaka ,cifrovaniu®
niekedy aZ za hranicou vkusu
(napriklad pri masivnom
tremole, ktorym zaplavil
Heftiho skladbu Little Darlin’)

a nevytrhni ho ani Alexandrovi
spoluhraéi - Hassan Shakur
(kontrabas), Mark Taylor (bicie)
a Robert Thomas Jr. (bicie).
Zial, aj zvukovo album nepatri
medzi $pi¢kové produkty. Klavir
je jednoducho nasnimany, znie
sice autenticky , klubovo®, ale
kto md rad zvuk tohto néstroja,
ten si na svoje nepride. Rovnako
kontrabas mé na nahravke tupy
zvuk, nehovoriac o bicich.
Poc¢dvanie albumu nevyhnutne
vyvoldva reminiscencie na iné,
silné a autentické hudobné
vypovede tohto skvelého
hudobnika. Za v8etky musim
odporucit sélovy album (Solo)

z roku 1980, ¢i vlanajsi titul
Rocksteady, ktory sice nie je az
taky jazzovy, ale Monty
Alexander na fiom spolu so
svojim kamardtom z mladosti,
reggae veterdnom a gitaristom
Ernestom Ranglinom rekonstru-
uje atmosféru prvych nahravok
predchodcu reggae - ska.
Autentické, veselé a inSpirované
jazzom.

Ostédva otédzka, aka je cielova
skupina Live at the Iridium?
Pojde zrejme o minimaélne
vekovi skupinu samotného
Alexandra a hlavne nendro¢nej-
Siu. Nie je uréite medzi mladsi-
mi, ktorych sice v klube takyto

straightahead jazz moze
nadchnit, ale urcite ich nepotesi
z albumu.

GABRIEL BIANCHI
G RG]

KNIHY

EvA SzORADOVA

HISTORICKE KLAVIRY NA SLOVENSKU
(KLAVICHORDY,CEMBALA, KLADIVKOVE
KLAViRY)

Scriptorium Musicum,
Bratislava 2004

Pozoruhodnd publikécia
Historické klaviry na Slovensku
od Evy Szérddovej je napriek
svojej exaktnosti napisand velmi
putavo a tym sa stdva pristup-
nou a zaujimavou aj pre laicka
verejnost. Kniha je vyznamnym
zavi§enim dlhoro¢nej stistrede-
nej préce autorky, ktord patri na
Slovensku k poprednym
odbornikom v oblasti hudobné-
ho néstrojdrstva. Na zdklade
mnohoro¢ného zhromazdovania
informaécii z archivov, terénneho
vyskumu, rukopisnych a publi-
kovanych prameriov pribliZuje
Citatelovi poznatky

o vyskyte, vyrobe a pouzivani
strunovych klavesovych
néstrojov v historickej retrospek-
tive. Vyroba strunovych
klavesovych néstrojov je tu
prezentovand nie ako samostat-
ny fenomén, ale vZdy vo vztahu
k hudobnej kulttre doby,
pricom poukazuje na spolocen-
ské a hospodarske ¢initele, ktoré
ovplyvnili a stimulovali jej vyvoj
na Slovensku, resp. sposobili
zanik celého odvetvia v polovici
20. storodia.

Autorka sa vo svojej knihe
zamerala na dejiny vyroby
strunovych klavesovych
ndstrojov na izemi Slovenska

v ¢asovom tseku dlhom takmer
pét storodi (1469-1949). Termin
,,historické klaviry “ pouziva ako
sthrnné oznacenie pre vietky
strunové kldvesové néstroje:
klavichord, ¢embalo (spinet,
virginal) a kladivkovy klavir. Vo
svojej préci sa opiera o velky
pocet historickych dokumentov,
ktoré potvrdzuju existenciu
néstrojov a ich vyrobu na
Slovensku uZ od 16. storodia.

Z tohto obdobia pochddzaju aj
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prvé spravy o konkrétnom
vyrobeovi klavichordov a cembal
(Matej Burian, Kremnica).
Dariové a Gc¢tovné knihy, matri-
ky, Ziadosti o prijatie do cechov,
zachovana kore$pondencia

a dobovi tla¢ umoznili identifi-
kovat vyrobcov a priniest
svedectvo o prosperujicich
dielriach na vyrobu klavesovych
néstrojov. Tieto dokumenty
pochédzaj z celého tzemia
Slovenska, predovsetkym

z miest a oblasti, zndmych
vyspelou hudobnou kulttirou
(Bratislava, Kosice, Banskd
Bystrica, Spis a i.).

Autorka pribliZuje Citatelovi
klavirnické remeslo a jeho vztah
k cechovému usporiadaniu,
pdvod vyrobceov a ich socidlne
postavenie. PiSe o postupnej
profildcii vyhranenej hudobnej
profesie (Clavier Meister,
Magister in Clavicembalo), ako

aj o vzniku $pecializovanych
klavirnickych dielni. Nedostatok
bliz8ich informécii o miestach
vyulenia jednotlivych vyrobcov
jej neumoznil jednoznaé¢ne
hovorit o néstrojarskych skolach
(o mnohych vyrobcoch sa
zachovali len zdkladné biografic-
ké tdaje). Napriek tomu je
dokdzatelny vplyv viedenskych
néstrojarov na konstrukciu
klavirov, o ¢om sveddia zachova-
né nastroje.

Najvaési priestor venuje autorka
kladivkovému klaviru. Sleduje
jeho vyrobu na Slovensku od
konca 18. storocia. Vobec prvy
doklad o vyrobe kladivkovych
klavirov pochéddza uZ z roku
1780 (Michal Podkonicky, Ban-
skd Bystrica). Hoci vyroba
kladivkovych klavirov sa
koncentrovala v Bratislave,
publikécia zahftia spravy

z celého Slovenska.

Samostatné kapitoly sd
venované dvom najvyznamnej-
$im klavirnickym firmam, firme
Carl Schmidt sen. a firme
Werner, ktoré dominovali na
Slovensku v 19., resp. v prvej
polovici 20. storo¢ia. Carl
Schmidt patril k najvyjznamnej-
$im predstavitelom hudobného
néstrojarstva nielen na Sloven-
sku, ale aj v celom Uhorsku.
Svoje aktivity neobmedzoval len
na vyrobu a predaj klavirov, ale
velkou mierou sa zasluzil

o zintenzivnenie hudobného

a spolo¢ensko-kultirneho Zivota
Bratislavy. Zachované nastroje,

koreSpondencia a recenzie
koncertov vyznamnych
klaviristov (J. N. Hummel, F.
Liszt, C. Schumannovd, A.
Rubinstejn a i.) hrajtcich na
jeho nastrojoch, priblizuja
konstrukeiu, jednotlivé typy

i zvukové kvality vyrdbanych
ndstrojov. Svojou kvalitou boli
porovnatelné so §pickovymi
néstrojmi zahraniénych
vyrobcov.

Dominantné postavenie na
hudobno-nastrojarskom trhu od
konca 19. storo¢ia do prvej
svetovej vojny mala firma
Werner. Tato sa popri vyrobe
klavirov venovala predaju

a prengjmu zahraniénych
klavirov, zabezpecovala opravy
a poskytovala néstroje na
hudobné produkcie. Dalgi
samostatni vyrobcovia neodolali
firiem a napokon skon¢ili pri
servisnej a obchodnej ¢innosti.
Napriek tomu, Ze vyroba
klavirov na Slovensku nezasiah-
la radikdlnym spdsobom do
vyvoja tohto ndstroja, vyrobco-
via sledovali najnovsie vyvojové
trendy vo vyrobe a podla
moznosti sa im prispdsobovali.
Niektorf hladali dokonca nové
konstrukéné riesenia (experi-
menty s rezonan¢nou doskou,
zdokonalenie transponujtceho
klavira, pokusy o sla¢ikovy

a harfovy klavir). Zachované
sprédvy o vyrobe a predaji
klavirov, o ¢innosti ladi¢ov

a opravarov z celého Slovenska
st dokladom velkého zdujmu

o tento néstroj.

Zéaver prace dopliia stpis
zachovanych strunovych
klavesovych néstrojov slovenskej
proveniencie, nachddzajicich sa
v st¢asnosti na tzemf Slovenska
alebo v zahraniéi. Vo vicsine
pripadov ide o néstroje z muze-
alnych zbierok. Informécie sa
tykajd popisu ndstroja, mechani-
ky, mena vyrobcu a miesta
vyhotovenia. Katalégovou
formou poskytuji zdkladné
informadcie pre pripadné dalsie
organologické skiimania.

Popri poznatkoch o vyrobe

a vyvine konstrukcie jednotli-
vych néstrojov autorka sleduje
spololenské, ekonomické

a kultirne zdzemie, ktoré
priamo ovplyvnilo vyrobu

a dopyt po kldvesovych
nastrojoch. Zaujem o pestovanie
hry na tychto néstrojoch

vyraznou mierou ovplyvnili aj
osobnosti interpretov, skladate-
lov a pedagégov, ktorf sa priamo
zG¢astfiovali na hudobnom
Zivote Slovenska.

Kniha obsahuje rozsiahlu
bibliografiu, menny a miestny
register. Je vybavend profesio-
nalnymi fotografiami stidobych
néstrojov slovenskej provenien-
cie, firemnych §titkov vyrobcov
s autorskymi signatirami,
dobovych dokumentov a portré-
tov. Do pozornosti Citatela
odportéam bohaty pozndmkovy
apardt (646 pozndmok), ktory
obsahuje mnoho zujimavych
informécii. Anglickd verzia
celého textu iste pomoZe jej
propagdcii a zviditelneniu
hudobnej histérie Slovenska

v zahrani¢i. Som presvedcenad,
Ze putavy jazyk knihy spojeny

s hlbokou odbornou erudiciou,
jej obsahové ¢lenenie, reprezen-
taény vzhlad a estetické
stvdrnenie potesi nielen
$pecializovaného zdujemcu

o problematiku, ale kazdého,
kto chce obohatit svoje vedomos-
ti o vyvoji hudobnej kultiry na
Slovensku.

ALENA KRUCAYOVA

DAGMAR MICHALKOVA
DETSKE PIESNE A HRY SO SPEVOM

PF UMB Banskd Bystrica 2002

Hudobnd pedagogika sa
zavedenim pohybovej vychovy
do 8kolského vychovno-
vzdeldvacieho procesu zacala
zaoberat aZ v 20.storo¢i. Na
Slovensku sa hudobno-pohybova
vychova dostdva do praxe aZ po
roku 1976 formou hudobno-
pohybovych ¢innosti, ktoré st
neoddelitelnou stcastou
ufebného predmetu hudobnd
vychova. Odvtedy preslo
niekolko desiatok rokov

a ucitelia maju pre tito
hudobnt ¢innost stdly nedosta-
tok pedagogického materidlu.

Z tohto dévodu mozno konstato-
vat, Ze publikdcia Dagmar
Michélkovej je na trhu vitana.
Autorka vychddzala zo sku-
to¢nosti, Ze prirodzenou
aktivitou diefata od ttleho veku
je hra. Prostrednictvom hry sa
udi, rozvija svoje schopnosti do
zru¢nosti, osvojuje si materinsky

jazyk. Detska piesenl a detskd
hra so spevom umozriuje
dietatu, aby si osvojilo zdklady
hudobnej kultary, zaklady
hudobného materinského
jazyka, aby nadobudlo citovy
vztah k tradicidm a spolupatric-
nosti k etniku.

Vivodnych ¢astiach publikacie
st rozpracované historické
aspekty tedrie a ndzorov na hru
ako fenomén a nésledne je
prezentovana klasifikécia hry od
roznych autorov. Dominantni
pozornost venuje autorka hre so
spevom. Podnetn4 je charakte-
ristika hudobnych schopnosti vo
vztahu k detskej hre so spevom.
Detskd hru so spevom podmie-
fuje cely stibor hudobnych
schopnosti: v prvom rade
hudobny sluch, rytmické
citenie, schopnost emocionélne-
ho preZivania hudby, hudobnd
pamit, hudobnd predstavivost,
fantdzia. Prostrednictvom
tvorivej aktivnej ¢innosti sa

u dietata nerozvijaju len
schopnosti Specificky hudobné,
ale aj vSeobecna inteligencia

a vlastnosti osobnosti, ku
ktorym patr{ aj sebaovlddanie,
schopnost vytycovat si ciele
¢innosti a rozdelovat pozornost.
V kontakte s hudbou sa hudobné
schopnosti transformuji na
hudobné zruénosti. Detskd hra
so spevom je komplex ¢innosti,
v ktorom sa uplatiiuji zmyslové
(senzorické) a pohybové
(motorické) zruénosti. Okrem
nich st do detskych hier so
spevom zapojené aj intelektové
a citové procesy. Na citovi

a intelektovid stranku osobnosti
posobi spoluti¢inkovanie

v detskom kolektive a tieZ
bezprostredné zaZitky detskych
hravych ¢innosti. K najobtiaznej-
$im komponentom zruénosti
dietata patri jeho kontakt

s detskym kolektivom, pretoZe
sa musi vcitit a zaclenit do
momentélnej situdcie a prostred-
nictvom autoreguldcie individu-
alne participovat na hre

v detskej skupine.

Publikécia je praktickou
aplikdciou teoretickych tvah

z hudobnej psycholdgie

a hudobnej pedagogiky tykajuicej
sa rozvoja jednotlivych hudob-
nych schopnosti dietata
prostrednictvom detskych piesn{
a pohybovych hier so spevom.

MILAN PAZURIK
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INFOSERVIS

ISCM World New Music Festival 2006

Téma: “Bez hranic”

odbor skladba napisand po roku 1995

termin 14. - 30. jila 2006

poplatok 50 EUR

uzdvierka 10. jina 2005

info Musik der Jahrhunderte, Siemestrasse 13, 704
69 Stuttgart, tel. +49 711 629 05 10, fax +49
711 629 05 16, festival@mdjstuttgart.de,
www.mdjstuttgart.de

Medzindrodny hudobny festival

Podujatie Viedenskej koncertnej spolocnosti v ramdi
Wiener Festwochen 2005.

termin 6. mdja - 19. jina 2005

miesto konania Viedefi, Rakusko; Berlin, Nemec-
ko

info Wiener Konzerthaus, P. 0. Box 140, A 1037
Wien, tel /fax +43 1 242 00 110, +43 1 242
00 100, ticket@konzerthaus.at, www.konzert-
haus.at

Weimarskd hudobnd jar siasnej hudby

termin 30. marca - 3. aprila 2005

miesto konania Weimar, Nemecko

info via nova e. V., Biro fiir zeitgendssicsche Mu-
sik, Goetheplatz 9b, D 994 23 Weimar, tel /fox
+36 43 490 748, via_nova@web.de, www.via-
nova-ev.de

Medzindrodny gitarovy festival Mottola 2005

Sutasfou podujatia je Medzindrodnd gitarovd sifaz

termin 7. - 10. jila 2005

miesto konania Mottola, Taliansko

info Michele Libraro Art Director, By Accademia della
Chitarra,Via Vito Sansonetti, 64; 740 17, Mot-
tola (TA), Italy, tel /fax +39 099 886 73 61,
cell. +39 347 598 59 23, info@mottola-
festival.com, www.mottolafestival.com

Ars Electronica 2005. Festival umenia, techno-

légie a spolocnosti

termin 1. - 6. septembra 2005

miesto konania Linz, Rakisko

info AEC Ars Electronica Center Linz, Museumsge-
sellschaft mbH, HauptstraBe 2, A-4040 Linz, tel.
+43 732 727 20, fax +43 732 727 22,
info@aec.at, www.aec.at

ZAHRANICNE SUTAZE

Thorovd olympidda 2006

odbor zbory vietkych vekowjch kategérii, okrem
klasického Zdnru aj jozz, gospel, populdrna
hudba, folklér

termin 15. - 26. jila 2006

miesto konania Xiamen, Cina

vekovy limit detské do 16, mlddeznicke (dievéen-
ské, chlaptenské) od 12 do 19, mlddeznicke
muzské od 8 do 24, od 14 do 24, mieSané mld-
denicke od 12 do 24, ostatné nad 18 rokoy,
ostatné Zdnre bez vekového obmedzenia

Gcastnicky poplatok 350 EUR (1 kategéria), 150
EUR (kazdd dalsia), dlenovia naddcie Interkul-
tur zfava 50 EUR

uzdvierka 15. decembra 2005

info Choir Olympics 2006/ ¢/, Interkultur Foun-
dation, Am Weingarten 3, D 354 15 Pohlheim,
Germany, tel. +49 6403 956 525, fax +49
6403 955 29, mail@choirolympics.com,
www.choirolympics.com

Lduiemdi o usporiadanie podujatia na Slovensku
v roku 2008 sa mdzu obrdtif na pdna Giintera Tit-
scha - prezidenta Podporného spolku Interkultur
e. V. BlizSie informdcie ndjdete na internete
www.choirolympics.com alebo na OW, p. Peter
Dabrava, tel. 02/ 5920 4821

Eurdpska sifaZ slacikovych ndstrojov

o komomej hudby

odbor husle, viola, violoncelo, kontrabas, komor-
nd hra (dvo a7 sexteto s klavirom alebo bez
klavira)

termin 13. novembra 2005

miesto konania Luxembourg, Luxembursko

vekovy limit do 27 rokov

uzdvierka 7. oktdbra 2005

info Union Grand Duc Adolphe, 2 rue Sosthene Weis,
L 2722 Luxembourg-Grund, tel. +352 462 53
61, 220 55 81, fax +352 471 440, 222 297,
direction@ugda.lu, www.ugda.lu

Skladatelskd sifaz pre detské instrumentdlne

sibory

odbor skladba pre detsky symfonicky orchester (od
10 do 12 rokov), zahfiia ndstroje ako husle,
viola, violonéelo, kontrabas, priecna flauta, klo-
rinet, hoboj, saxofén, fagot, tribka, lesny roh,
pozauna, hicie ndstroje, klavir (nepovinny)

bez vekového obmedzenia

bez vstupného poplatku

uzdvierka 30. oktébra 2005

info Premi Francesc Civil, PL. del Vi, 1; 17004 Giro-
na, Spain, tel. +34 872 08 01 62, musica
@ajgirona.org, www.ajuntament.gi/ccm

Medzindrodnd skladatelskd sifoZ v sakrdlnej

tvorbe 2006

Stcast Eurdpskeho festivalu sakrdlnej hudby
Schwaebisch Gmuend, Nemecko.

odbor skladba pre miesany zbor a detsky zbor
s moznosfou organového partu s max. 3 s6lis-
tami

termin 21. jila 2006

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 31. decembra 2005

info Kulturhiiro Schwiibisch Gmiind, Kopositionswet-
thewerb, Waisenhausgasse 1 - 3, D 735 25
Schwibisch Gmiind, kulturbuero@schwaebisch-
gmuend.de, www.kirchenmusik-festival.de

Medzindrodnd sifaZ Giuseppe di Stefano
| Giovani e I"opera”
odbor opemy spev

termin 24. - 28. mdja 2005

vekovy limit do 35 rokov k 24. mdju 2005

vstupny poplatok 36 EUR

vzdvierka 30. aprila 2005

info Segreterio Artistica Ente Luglio Musicale Tra-
panese, Viale Regina Margherita, 911 00 Tra-
pani, Italia, tel. +39 923 214 54, fax +39 923
229 34, segreteria@lugliomusicaletgrapanese.
it, segrgenerale@lugliomusicaletrapanese.it,
www.lugliomusicaletrapanese.it

Naddcia Universal Sacred Music vypisuje vybe-

rové kolo pre nové skladby duchovnej hudby

odbor skladba pre sdlo hlas alebo vokdlny stbor
od 10 do 15 min.

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 15. mdja 2005

info The Foundation for Universal Sacred Music,
Inc; PO BOx 854, Katonah, NY 105 36 0854,
USA, www.universalsacredmusic.org

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ Francesc

Civil 2005

odbor skladba pre sldcikové stbory s alebo bez
solistov (max. 3)

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 30. oktdbra 2005

info Premi Francesc Civil, Pl. del Vi, 1; 17004 Giro-
na, Spain, tel. +34 872 080 162, musica@
ajgirona.org, www.ajuntament.gi/ccm

Medzindrodnd sofaz mladych Klaviristov

Kiemze 2005

Najlepsi fraja stfoziad ziskajd fitul , Lauredt sufaze”.

termin 2. - 9. oktGbra 2005

miesto konania KiemZe, Ceskd republika

vekovy limit do 16 rokov, nar. po roku 1989 vrdta-
ne

poplatok 100 EUR

uzdvierka 30. jGna 2006

info Obecni Gfad Kremze, Namésti 35, 382 03
Kiem3e, Ceskd republika, tel. +420 380 741
126, fax+420 380 741 181, oukremze@mbox.
terms.cz, www.kremze.cz

blizgie informdcie ODI HC, tel. 02/ 5920 4837,
odi@hc.sk al. kontakind adresa

Medzindrodnd Klavima sifaz Honens

Sifa7 je clenom World Federation of International
Music Competitions.

termin 19. okidbra - 3. novembra 2006

miesto konania Calgary Alberta, Kanada

vekovy limit medzi 20 a 30 rokov k 19. oktdbru
2006

poplatok 100 CAD

uzdvierka 31. oktdbra 2005

info honens, 600, 610 Eighth Avenue SW, Calgary
Alberta Canada T2P 165, tel. +1 403 299 01
30, fax +1 403 299 01 37, competition@
honens.com, http://honens.com/

Medzindrodnd zborovd a skladatelskd sifoZ
Emilsa Dérzifida
odbor miesané, muzské, Zenské zhory

termin 20. - 23. oktdbra 2005

miesto konania Riga, Loty3sko

bez vekového obmedzenia

poplatok 100 EUR

uzdvierka 31. mdja 2005

info Latvian Music Information Centre (LMIC),
R Vagnera 4, Riga, 1V-1050, Latvia, tel. +371
722 67 97, fax +371 722 67 98, info@Imic.lv;
www.Imiclv

Medzindrodnd sifaZ mladych gitaristov

Mottola 2005

Podujatie v ramci Medzindrodného gitarového fes-
tivalu Mottola 2005.

termin 9. - 10. jola 2005

miesto konania Taliansko

vekovy limit kategdria A - nar. do roku 1993,
kategdria B - nar. medzi 1990 a 1992, kate-
gdria C - nar. medzi 1985 a 1989

uzdvierka 6. jina 2005

info Accademia della Chitarra Via Vit Sansonetti
64, 740 17 Mottola (TA), ltaly, info@
mottolafestival.com, www.mottolafestival.com

Medzindrodnd gitarovd sifaz Mottola 2005

Podujatie v ramci Medzindrodného gitarového fes-
tivalu Mottola 2005.

termin 7. - 10. jula 2005

miesto konania Mottola, Taliansko

vekovy limit do 35 rokov

uzdvierka 6. jona 2005

info Accademia della Chitarra Via Vito Sansonetti
64, 740 17 Mottola (TA), Italy, info@mottola-
festival.com, www.mottolafestival.com

WORKSHOPY A SEMINARE

Medzindrodny hudobny tyZdeii

Organizdtormi s Ndrodny mlddeznicky servis (Mi-
nisterstvo mlddeZe) a hudobnd skola ndrodnej
hudobnej federdcie Luxemburskd Gnia Grand-
Duc Adolph.

odbor hra na sldcikové, dychové a bicie ndstroje

termin 22. jil - 1. augusta 2005

miesto konania Ettelbruck, Luxembursko

vekovy limit medzi 15 a 25 rokov

info Ecole de musique de I'UGDA, 2 Rue Sosthene
Weis, L 2722 Luxembourg, tel. +352 220 55
81, fax 352 222 297, ecole@ugda.lu,
www.ugda.lu/ecomus

Stockhausenove kurzy Kiirten 2005

pre skladatefov o interpretov

odbor skladba, spev, flauta, klarinet, klavir, trib-
ka, klavir, bicie ndstroje, syntezdtor

termin 30. jila - 7. augusta 2005

miesto konania Kirten, Germany

vstupny poplatok 15 EUR al. 20 USD

dtastnicky poplatok 360 EUR

info Lilly Schwerdtfeger, Luxemburger sir. 266, 509
37 Kaln, Germany, tel. +49 221 49 58 63, fox
+49 221 800 68 73, courses@stockhausen.org,
d-schwerdtfeger@foni.net, www.stockhausen.
org
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INFOSERVIS

OPERA SND POZYVA

12. aprila  A. Dvordk: Rusalka
J. Kyzlink; A. Kohttkovd, G. Beldcek, L. Ludha, M. Befiagkovd,
J. Fogasova

Nové inscendcia Dvordkovho maijstrovského diela mala svoju premiéru na
javisku SND 18.marca t.r. Pod pésobivy, moderny divadelny tvar sa pod-
pisal prominentny cesky inscenacny tim na &ele s rezisérom Jifim Nekvasi-
lom. Spickové parametre md i hudobné nastudovanie 3éfdirigenta Opery
SND Jaroslava Kyzlinka. V jedinej aprilovej reprize titulu sa po prvy raz
predstavi v Glohe Rusalky Adriana Kohdtkovd.

20. aprila  G. Verdi: Macbeth

O. Dohnényi; V. Chmelo, L. Rybdrska,
M. Lehotsky, J. Galla

Verdiho genidlny shakespearovsky prepis pos-
kytuje v Opere SND prilezitosf vidief za dirigent-
skym pultom slovenského, v zahraniéi pésobia-
ceho majstra taktovky Olivera Dohndnyiho. Skve-
ly umelecky zazitok okrem toho slubuje hostujici
Vladimir Chmelo ako titulny hrdina, Lubica Ry-
barska ako vysostne dramatickd Lady, ale i Mi-
chal Lehotsky, ktory partu Macduffa prepozicia-
va krésu a ullachtilosf typického belkantového
razenia.

28. aprila  N. Rimskij - Kor-

sakov: Zlaty kohutik
P. Selecky; J. Gorbunov, i .
O. Klein,);-\. Kohutkova rA it
Opera SND mé vo svojom re-
pertodri niekol'ko opernych roz-
prévok. Korsakovov Zlaty kohu-
tik je na rozdiel od svojich zan-
rovych profajikov - Rossiniho
Popolusky & Dvotdkovej Rusal-
ky - menej zndmym a menej
uvadzanym titulom. Patri viak
nesporne k fomu najosobitejsie-
mu, &o sa v ruskej hudobnej kul-
tre zrodilo na prelome epoch.
Interpretagne autentickym Ca-
rom Dodonom je v bratislavske;
inscendcii hostujici Jurij Gorbunov. V ndroénych vokdlnych partoch Sema-
chdnskej cdrovnej a Astroléga excelujo Adriana Kohitkova a Oto Klein.

2. mdja G. Verdi: Aida
J. Kyzlink; L. Rybdrska, M. Dvorsky, S. Tolstov,
J. Sapara-Fischerovg, J. Galla

Verdiho Aida patri k najnavitevovanejsim predstaveniam Opery SND. At-
raktivitu druhého mdjového veéera zndsobi osobnd premiéra Miroslava

Dvorského v Glohe Radamesa. Nasa medzindrodné tenorové hviezda roz-
Siruje v ostatnom obdobi svoj repertodr o dramatickejiie postavy najmé
talianskej opernej literatiry. Verdiho Radames bude v fomto smere naijvy-
razne;j3im krokom na posvétni belkantovi pddu, kde je dnes i v celosveto-
vom meradle nidza o velkych, vyraznych predstavitelov.

3. mdja G. Donizetti: Dcéra pluku
R. Stor; L. Vargicovd, L. Ludhg, J. Galla, G. Benackovda

Len neddvno zaznamenala slovenskd sopranistka Lubica Vargicova skve-
ly dspech so svojou kredciou Mdrie v Donizettiho opere Dcéra pluku na
scéne janovského Teatro Carlo Felice. Bratislavské publikum ma to 3fastie
vidief a po&uf tdto brilantnd vokdlnu umelkyfiu v tom istom titule na javisku
SND pravidelne. Vzdy je to
viak nanajvy$ indpirujice a je-
dineé&né stretnutie s umenim, kto-
ré smelo znesie privlastok ,sve-
tové”. Tentoraz budu Vargicovej
partnermi nemenej virtuézni
Ludovit Ludha ako Tonio, Jan
Galla ako Serzant Sulpice
a Marta Befiackovd v presved-
Civej komickej kredcii Markizy
z Berkenfieldu.

Panna Orleénska

4. mdja
B. Barték: Hrad

knieiata Modrofiza
P. Oberfrank; G. Belaéek, D. Hamarova

Jeden z dramaturgickych pocinov Opery SND
v sezéne 2003/2004 - Bartékova jednoaktov-
ka Hrad kniezata Modrofiza, uvédzand spolu
so skladatelovym baletom Dreveny princ, nefi-
guruje v hracom pldne nadej prvej opernej scé-
ny &asto. Celkom iste to nie je fitul pre kazdého.
Svojimi hudobnymi, ale aj inscenaénymi kvalita-
mi si viak zaslZi pozornost hudobnej verejnos-
ti. Neviedny z&zitok v mdjovej reprize zaruéuje
madarsky hostujici dirigent Péter Oberfrank ako
aj obaja vokdlni protagonisti Gustav Beldcek
a Denisa Hamarova.

P. I. Cajkovskij: Panna Orlednska

7. mdja
R. Stor; D. Hamarovd, J. Kundldk, J. Duréo, S. Tolstov

Postava francizskej svétice in¥pirovala mnoho hudobnikov k vytvoreniu diel
najrozmanitejich Zanrov a foriem. Cajkovského hudobnd dréma Panna
Orlednska je monumentalnym javiskovym dielom opierajicim sa o tradi-
civ vypravnych hudobnych predstaveni velkej opery. Osobitostou brati-
slavskej produkcie je, Ze pontka publiku dve verzie Ustrednej postavy -
verziu soprdnovu i verziu mezzosopranovi. V méjovej reprize sa ako Jana
z Arcu predstavi mezzosopranistka Denisa Hamarovd.
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KAM KEDY ¢

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

Pi 8.4. 6. F. Handel: Alcina

S0 9.4. H. Lesko: Rasputin

Po 11.4. G. Verdi: Maskarny bal (Gustdv )

Ut 12.4. A. Dvoidk: Rusalka

St 13.4. P. 1. Cajkovski: Labutie jazero

St 14.4. 6. Puccini: Tosca

Pi 15.4. W. A. Mozart: Carovnd flauta

So 16.4. W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 19.4. G. Donizetti: Ndpoj ldsky

St 20.4. G. Verdi: Macheth

St 21.4. 6. Donizetti: Deéra pluku

Pi 22.4., So 23.4. H. S. von Lovenskjold: Sylfida
- premiéra

Po 25.4. G. Bizet: Carmen

S0 26.4. T. Freso: Narodil sa chrobddik

St 27.4. G. Rossini: Popoluska

St 28.4. N. RimskiiKorsakov: Zlaty kohitik

Pi 29.4. H. S. von Lovenskjold: Sylfida

So 30.4. G. Verdi: Aida

SLOVENSKA FILHARMONIA

Pi 8.4. KS SF

SF, James Judd, dirigent, Karen Gomyovd, husle
6. Farr, F. Mendelssohn-Bartholdy, R. V.. Williams
Ut 12.4. MS SF

Daniela Varinska, klavir

L. van Beethoven

St 14.4., Pi 15.4.5 SF

SF. Vladimir Vidlek, dirigent, Tomds Janosik, flauta
P. Dukas, K. Penderecki, H. Berlioz

St 20.4. KS SF

SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. vedg-

d, husle, Pavel Spord, husle
6. F. Hiindel, G. Tartini, F. Kreisler, L. Boccherini
St 21.4.KS SF

APRiL 2005

SF, Leos Svdrovsky, dirigent, Dalibor Karvay, husle
P. 1. Cajkovskij, 1. Zelienka

St 28.4. kS SF

SF. Domonkos Héja, dirigent, Jifi Bdrta, violoncelo
6. Mahler, E. Lalo, A. Schénberg

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10.30 h

Ne 10.4.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatelov

Frantisek Pergler, Klavir, Jozef Luptdk, violoncelo,
Jana Pastorkovd, soprdn, Alexander Stepanov,
Klarinet, Egon Krdk, klavir, Boris Lenko, akor-
dedn, Tomds Boro3, Anna Boro3ovd, klavir

J. Hatrik, J. Sixta, E. Krdk, P. Machajdik, T. Boro3

Ne 17.4.

Radoslav Sasing, kontrabas, Dana Sazinovd, klovir

6. Bottesini

Ne 24.4.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Solamente Naturali, Milo Valenta, umel. vedii,
[uboslav Nedorost, barokové husle, Teodor Bre-
ko, barokové violonzelo, Stanislav Surin, organ-
pozitiv, Matds Trdvnicek, bas

H. Scheidemann, M. Weckmann, W. Brade, F. Tun-
der, J. Shop, D. Becker, Ch. Geist

SLOVENSKY ROZHLAS — UHTAC

Ne 17.4. Komomé tidio

Folkforum live - koncert

Nena Cermdkovd so skupinou

St 21.4. Velks konc. Stidio

SOSR, Kirk Trevor, dirigent, Teresa Gomezovd, sop-
rén, Jordana Palovicovd, klavir

W. A. Mozart, L. van Beethoven, G. Mahler

Ne 24.4. Velké konc. $tidio

Organovy koncert pod Pyramidou

Imrich Szabé, organ

J.S. Bach, F. Liszt, Ch. M. Widor

KOSICE

STATNE DIVADLO KoSICE

Pi 8.4. G. Bizet: Carmen
Ut 12.4. B. Smetana: Predand nevesta

St 13.4. Ile strdzené dievca, komicky balet
St 14.4. Maly princ - baletnd rozpravke
Pi. 15.4. G. Donizetti: Don Pasquale

So 16.4. C. Orff: Carmina Burana

Ut 19.4. A. Ch. Adam: Giselle

St 20.4. W. A. Mozart: Don Giovanni

Pi 22.4. G. Bizet: Carmen

St 27.4. 6. Dusik: Modrd ruza

St 28.4. F. Lehdr: Veseld vdova

Pi 29.4. L. Minkus: Don Quijote

STATNA FILHARMONIA KOSICE

St 20.4. PKO Presov

PreSovskd hudobnd jar 2005

SFK, Gergely Ménesi, dirigent, Michal Stahel, vio-
lonéelo

6. Bizet, C. Saint-Saéns, C. Debussy, M. Ravel

28.4. - 27.5. 50. Kosickd hudobnd jar 2005

PRESOV

DivADLO JONASA ZABORSKEHO

Pi 8.4. Cigdnsky barén

Ne 10.4. Edith o Marlene

Po 11.4. Starci na chmeli

$t 14.4., Pi 15.4. Bithorytka

So 16.4. Koncert deti z detskych domovov
Ut 19.4. Bdthorytka

St 21.4., Pi 22.4. Bathorytka

St 27.4. Fidlikant na streche

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

S0 9.4., Po T1.4. K. Millocker: Zobravy Student

St 13.4., 3t 14.4. A. Dvofck: Rusalka

So 16.4. G. Verd:: Attila

St 20.4. S. Prokofiev: Rmeo a Jilia

Po 25.4., Ut 26.4. D. Dinkovd: Biele peklo alebo
Mne sa to staf nemdze

St 27.4. Koncert Akadémie umeni v Banskej Bys-
trici

Symf. orchester Statnej opery, Pavol Tuzinsky, diri-
gent

So 30.4. F. Loewe - A. J. Lerner: My fair lady

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCGESTER ZILINA

St 14.4. DU Fatro

Symf. orchester Konzervatdria v Ziline, Marek Bo-
hunicky, dirigent, Antonia Zelinkovd, Lucia Své-
bikovd, harfa, Peter Bazik, husle; Dychowy or-
chester Konzervatdria v Ziline, Jan Pohinek,
dirigent, Irena Lukdcovd, soprdn, Eva Safonéi-
kovd, mezzosoprdn, Jozef Grdf, tenor, Lubo3
Pildr, tuba, Maridn Michalec, xylofon, Jan Mad-
1y, Tomds Obdral, Stefan Tokarcik, trombén

6. F. Haindel, J. Massenet, J. Brahms; A. Dvordk, B.
Smetana, F. Lehdr, 6. Puccini, 6. Dusik, A. Hu-
dec, V. Studnicka, J. Volf, J. Coiik

Ne 17.4. - So 23.4. DU Fatra

XV. Stredoeurdpsky festival koncertného umenia

8t 28.4. DU Fatra

Jazzowy koncert

Scott Hamilton, Piotr Cieslikowski, tenorsaxofén,
Nothing but swing rio - Klaudius Kovd¢, Klavir,
Rabert Ragan, kontrabas, Peter Soldrik, bicie

Festival Johann Sebastian Bach - Slovensko 2005

Streda 13. aprila, 18.00 h

J. S. Bach

pretov

berovd, klavir

Sklendrovej ul. v Bratislave

Nedela 17. aprila, 17.00 h

J. S. Bach

Pélffyho paldc na Zadmockej ul. v Bratislave

Ucinkujo: Ziaci, $tudenti a pedagégovia ZUS
L. Rajtera, Orchester mladych pri ZUS L. Raj-
tera, Miroslav Smid, dirigent, Dominika F&-

Koncert organizuje ZUS Ludovita Rajtera na

Organovy koncert $tudentov VSMU
Ucinkujo: Aneta Chovancovd, Peter Sochuldk

Streda 20. aprila

Sélové a komornd tvorba pre mladych inter-
13.00 h Kostol sv. Mikul&3a, Ném. sv. Mikuldsa
Ivan Kadledik: List tudentom Trnavskej univer-

zity

10.00 h Trnavskd univerzita, Hornopotoénd 23
J. S. Bach: Osobnost tvorcu - tvorca osobnosti
Predndska Aula Pazmaneum

Solamente Naturali, Milo3 Valent, koncertny
maijster, Musica Vocalis, Branislav Kostka,
dirigent, Noémi Kissovd, soprén, Petra Nos-
kaiovd, alt, NN, tenor, Lukas Kargl, bas

Vocalis

Johann Sebastian Bach

Predndsa a na organe hrd Stanislav Surin, pred-

seda Bachovej spolo&nosti na Slovensku

Podujatia organizuji Anton Vydra, Katedra filo-

zofie FF TU, Centrum komunikécie FF TU

Evanielicky kostol Bratislava - Prievoz
Sobota 7. méja, 15.00 h
Frantiskansky kostol, Trnava
Johann Sebastian Bach:

243 Marc-Antoine Charpentier: TE DEUM

Perpetuum

J. S. Bach, J. Ch. F. Bach, W. F. Bach, J. Ph.
Kirnberger, C. Ph. E. Bach

Collegium Marianum - Jana Semeradovg, fla-
uta, Dagmar Valentovd, husle, Vojtéch Se-
merdd, viola, Hana Flekovd, violonéelo,
Monika Knoblochovd, ¢embalo

MAGNIFICAT in D, BWV

Organizdatormi st Mesto Trnava, Bachova spo-
loénost na Slovensku a komorny stbor Musica

Nedela 8. mdja, 17.00 h
Koncertnd sief Klarisky, Bratislava
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Asocidcia uéitelov hudby Slovenska, Zochova 1, 811 03 Bratislava
Hudobné a taneénd fakulta VSMU

Metodicko-pedagogické centrum mesta Bratislavy

Vés pozyvaji na semindr pre pedagégov hudobnej a vytvarnej vychovy ZS
a pedagdgov hudobnej nduky a vytvarného odboru ZUS

PEDAGOGICKA DVORANA 2005

na tému

Paralely a prieniky medzi hudbou a vytvarnym umenim

v diioch 21. a 22. aprila 2005 v Bratislave
CC centrum, Jirdskova 3, Bratislava - Petrzalka

Program:

21. aprila (Stvriok) -

8,30-9,00
9,00-9,15

prezentécia G&astnikov

Eva Cunderlikova, ZUS Bratislava:

Paralely a prieniky medzi hudbou a vytvarnym
umenim (Gvod do problematiky)

I. Strukturdlne paralely a prieniky

915-1000 lydia Stolcovd, VO ZUS Bratislava:
Interakcia vytvarného umenia a hudby
(predndska s prezentdciou)

Ladislav Carny, VSVU Bratislava:

Vytvarnd vychova v sieti medzipredmetovych

10,00- 10,45

vzfahov (predstavenie alternativnych uéebnych
osnov vytvarnej vychovy na ZS)

prestavka

Juraj Hatrik, HTF VSMU Bratislava:

S hudbou poza skolu (pozndmky

k zamyslanému projektu)

round-able k problematike prednesenych
referdtov za Géasti daldich pozvanych umelcov

10,45 - 11,00
11,00 - 11,45

11,45 - 13,00

- pedagégov: Jén Berger, Roman Berger,
Belo Felix, Rudo Fila, Daniel Fischer,
Eva Jenckovd, Mariédn Mudroch, ...
vedie: Juraj Hatrik
13,00- 1400 obednajsia prestavka
Il. Hudba a obraz vo filme, filmovd hudba
1400-1530 Dusan Handk, FaDF VSMU Bratislava:

Hudba v mojich filmoch (Gvahy reZiséra
s videoukdzkami)

1530-16,30 Monika Trajterovg,
Zuzana Homolovd, VO ZUS Bratislava:
Syntéza obrazu a hudby v detskom animovanom
filme (prezentdcia prac deti ZUS)

lll. Dotyky a spojenia

17,00- 18,00 Juraj Hatrik: Western Story
(O neposlusnej Cindy)
(muzikdlové predstavenie pre deti a ich rodi¢ov)
0&inkujo: Marianna Zemkovd/Lucia Barcziovd,
Frantisek Duria¢, Dusan Stankovsky

22. aprila (piatok) -

IV. Vytvarno-hudobné projekty

9,00-10,30  Workshop s detskymi modelmi na tému
Hudba a rodina pod vedenim:

Zuzana Homolové (VO ZUS),

Eva Cunderlikovd (HO),

Alexandra Skofepovd (LDO),

Belo Felix (PdF UMB Banska Bystrica),
Eva Jenckovd, PdF UK Hradec Krélové)
prestévka

Hudobno - vytvarné impresie na tému
Hudba v rodine, prezentacia vysledkov
projektu Tatiany Pirnikovej,

Anny Cuperovej, FHaPV PU, Presov
zdvereénd diskusia

vedie: Juraj Hatrik

10,30- 11,00
11,00 - 12,00

12,00- 13,00



NEDELA « 17. APRIL 2005

OTVARACI KONCERT FESTIVALU

CAPPELLA ISTROPOLITANA,
komorny orchester mesta Bratislavy (Slovensko)

pod vedenim ROBERTA MARECKA (Slovensko)
NORA CISMONDI, hoboj (Franctzsko)
CHARLOTTE BALZEREIT, harfa (Nemecko) m/{ﬁ\

S. Barber, R. Vaughan Williams, ;:W

E. Parish-Alvars, B. Smetana

PONDELOK « 18. APRIL 2005 |

KONCERT LAUREATOV SUTAZi STUDENTOV
SLOVENSKYCH KONZERVATORII

H H

NAT_AUA KOVALOVA, soprén (Ukrajina)
TEREZIA KRUZLIAKOVA, mezzosoprdn (Slovensko)
ROBERT PECHANEC, klavir (Slovensko)

E. Suchon, A. Dvoidk, J. M. Ir$ai, G. Rossini,
R. Leoncavallo, G. Donizetti a i.

UTOROK « 19. APRIL 2005 |

MARCIN DYLLA, gitara (Polsko)
J. Rodrigo, A. José, A. Ginastera
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Drzitelia Ceny hudobnej kritiky za rok 2004

PENGUIN QUARTET (Ceské republika)

L. van Beethoven, J. Suk, B. MartinG

STREDA  20. APRiL 2005 \

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA (Slovensko)

LUKASZ BOROWICZ, dirigent (Polsko)
BAIBA SKRIDE, husle (Lotyssko)
TEODOR BRCKO, violonéelo (Slovensko)

S. Prokofiev, C. Saint-Saéns, P. I. Ca]kovski]

STVRTOK < 21. APRIL 2005 |

CORPUS TROMBONE QUARTET (Madarsko)

|. Mérta, L. Dubrovay, I. Mesks, ﬁa
D. Legdny, G. Richards o

&

MARIA STEMBOLSKAJA, klavir (Rusko)
F. Schubert/F. Liszt, M. Ravel, A. Skriabin

PIATOK + 22. APRIL 2005 ‘

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
BOHDANA WARCHALA (Slovensko)

EWALD DANEL, umelecky vedci
JULIAN SOMMERHALDER, tribka (Nemecko)
NEMANJA RADULOVIC, husle (Srbsko a Cierna hora)

M. Haydn, P. I. Cajkovskij, F. Schubert,
J. B. G. Neruda, L. Boccherini

SOBOTA « 23. APRIL 2005 |

ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU

SYMFONICKY ORCHESTER SLIEZSKEJ FILHARMONIE (Polsko)

JANUSZ POWOLNY, dirigent (Polsko)
ANTTI SHRALA, klavir (Finsko)

S. Moniuszko, E. H. Grieg, A. Dvoiék T rmiava

hudobné Q entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

umenia

koncertnéhe

Spsky
Yol

stredoeur
. fest

XV

17. = 23. april 2005

Zilina, Dom umenia Fatra

17" = 239 April, 2005

Fatra House of Arts, Zilina

HLAVNY PARTNER

HLAVNY MEDIALNY PARTNER
S0 DN s Slovensko s e

MEDIALNI PARTNERI
SPECTATOR
FESTIVAL DALE) PODPORILI
S

PREDPREDAJ VSTUPENIEK
Informaéné kanceléria $KO Zilina,
Dolny Val 47, tel.: 041/56 20 979

Po-Pi od 7.00 do 19.00 h alebo

1 h pred koncertom vo foyeri
Domu umenia Fatra
Objednévky - fax: 041/56 26 972,
e-mail: ssz@isternet.sk

BOOKING OFFICE
Information office of the State Chamber
Orchestra Zilina, Dolny Val 47, phone

number: 041/56 20 979.
Mo-Fri from 7:00 a. m. to 7:00 p. m.
or an hour before the concert in the
foyer of the Fatra House of Arts
Ticket reservations - fax: 041/56 26 972,
e-mail: ssz@isternet.sk

INFORMACIE: www.hc.sk

_ZMENA PROGRAMU
A UCINKUJUCICH VYHRADENA
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| SUNDAY - 17" APRIL, 2005

OPENING CONCERT OF THE FESTIVAL m

CAPPELLA ISTROPOLITANA
chamber orchestra of the City of Bratislava (Slovak Republic)
ROBERT MARECEK, artistic leading (Slovak Republic)

NORA CISMONDI, oboe (France)
CHARLOTTE BALZEREIT, harp (Germany) "/9/3\

INS
S. Barber, R. Vaughan Williams, ::W

E. Parish-Alvars, B. Smetana

| MONDAY - 18" APRIL, 2005

CONCERT OF THE LAUREATES OF THE
SLOVAK CONSERVATOIRES’ COMPETITIONS

NATALIA KOVALYOVA, soprano (Ukraine) m
TEREZIA KRUZLIAKOVA, mezzo soprano

(Slovak Republic)

ROBERT PECHANEC, piano (Slovak Republic)

E. Suchon, A. Dvordk, J. M. Iriai, G. Rossini, R.
Leoncavallo, G. Donizetti and others

| TUESDAY 19" APRIL, 2005

MARCIN DYLLA, guitar (Poland) m

J. Rodrigo, A. José, A. Ginastera

Holders of the Music Critics’ Prize 2004

LSKY INSTITUT

PENGUIN QUARTET (Czech Republic) £ FeEa

L. van Beethoven, J. Suk, B. MartinG

| WEDNESDAY 20* APRIL, 2005

SLOVAK SINFONIETTA ZILINA (Slovak Republic) m

LUKASZ BOROWICZ, conductor (Poland)
BAIBA SKRIDE, violin (Latvia)
TEODOR BRCKO, violoncello (Slovak Republic)

S. Prokofiev, C. Saint-Saéns, P. I. Cajkovskij

| THURSDAY « 21+ APRIL, 2005

CORPUS TROMBONE QUARTET (Hungary) m
|. Mérta, L. Dubrovay, I. Meskd,
D. Legdny, G. Richards nvezre ﬁa

MARIA STEMBOLSKAJA, piano (Russia)
F. Schubert/F. Liszt, M. Ravel, A. Skriabin

| FRIDAY - 22" APRIL, 2005

SLOVAK CHAMBER ORCHESTRA m
OF BOHDAN WARCHAL (Slovak Republic)

EWALD DANEL, artistic leading (Slovak Republic)
JULIAN SOMMERHALDER, trumpet (Germany)
NEMANJA RADULOVIC, violin (Serbia and Montenegro)

M. Haydn, P. I. Cajkovskij, F. Schubert,
J. B. G. Neruda, L. Boccherini

| SATURDAY - 23" APRIL, 2005

FINAL CONCERT OF THE FESTIVAL m
SILESIAN PHILHARMONIC’ SYMPHONY ORCHESTRA (Poland)

JANUSZ POWOLNY, conductor (Poland)
ANTTI SIIRALA, piano (Finland)

S. Moniuszko, E. H. Grieg, A. Dvordk i




